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近日， 凤凰剧院灯火辉煌， 人头攒动，“大闹天
宫”海报悬挂其间，预告一场文化盛宴的到来，雀跃
的气氛在这不大的剧院内四溢蔓延。 在这个寒冷的
冬晚， 京剧迷们与一出热闹的武戏有了一次美好的
遇见。 在这座无虚席的剧场，700 余位观众，共同见
证了一部由福建京剧院牵头， 汇集了全国十几个京
剧院团和艺术院校的 30 多名优秀武生的优秀剧目
《大闹天宫》。 精湛的“猴子”风采、独特的技巧语言、
跌宕的艺术节奏、瑰丽的灯光秀场，将尘封的神话从
记忆深处唤醒，让每位观众流连情境，大呼过瘾。

小剧场大文化
京剧迷大都不满足于安坐在电视机或者电脑

前，而乐于到剧院切身感受，有点空闲就喜欢到剧院

转转，痴痴迷迷地看上几场，唱上几句。气场的力量可
以最大限度地激发审美的共鸣。福州的京剧迷对凤凰
剧院颇为熟稔且充满感情。 自 2006 年省政府将剧院
划归福建京剧院以来，京剧迷们就看着它从老陈故旧
的颓貌变身成为广厦明厅的新剧院，从门庭凋敝渐渐
变得熙攘热闹，从“象牙塔”走向文化大广场。

在文化多元、审美多元的今天，这是个难得也
难能可贵的奇现象、好现象。 虽然比起国家京剧院、
上海京剧院等一级院团，福建京剧团底子薄、名角
少，分量轻，但福建人天生就有一股“爱拼才会赢”
的“精气神”，不服“强”也不服输，不自闭也不自萎，
敢于从改革中求生存，从创新中求突破。 这些年，在
中央领导的亲切关怀下他们创造了精品，推出了新
人，同时，以开放的姿态走出去，普及京剧知识，培
养京剧爱好，吸引少年戏迷……为厚实福建京剧土
壤作出不懈努力。 低谷时的一声长啸，山鸣水应，凭
着一股傻劲、闯劲与拼劲，福建京剧人立定足跟做
事，硬是撑出了一小片天地 ，扛起了 “京剧电影工

程”的大担子。

“小马”拉“大车”
关注京剧的票友都知道，“京剧电影工程” 是京

剧史上迄今为止规模最大、影响最广、技术最新的一
次电影拍摄，包括《龙凤呈祥》《霸王别姬》《谢瑶环》
等经典剧目纷纷被搬上了大银幕， 为中国电影史添
上浓墨重彩的一笔。 而在凤凰剧院上演的 《大闹天
宫》也是其中一部。 作为京剧电影工程第一、二批共
20 部作品中的唯一一部武戏，《大闹天宫》承载着取
得京剧武戏历史性突破的重要使命。 这样一个传承
中华优秀传统文化的国家重点文化工程能够将重任
交给福建京剧院， 无疑是对这些年来福建京剧事业
发展的肯定与赞许。

由福建京剧院为基地创作的这出大悲大喜、大
俗大雅的剧目，由武戏贯穿，很具喜剧气质，它躲避
了文戏的冗长、迟缓、入套，有了更为活泼与爽快的

悲欢。在文学史上，《西游记》最具特色的地方就是游戏
性，也就是猴性，武戏与猴性是很契合的。 央视空中戏
院用 2 个小时时间对凤凰剧院的“首秀”进行了全剧展
播，这意味着福建京剧院“扬国粹经典，振武戏雄风”的
探索与努力有了良好的开端与前景。

福建京剧院 1948 年诞生于淮海战役硝烟弥漫的
战火之中， 原系中国人民解放军三野十兵团政治部京
剧团。2006 年更名为福建京剧院。自建团以来，福建京
剧院这匹“小马”，摸着石头过河，创演了《真假美猴王》
《雷锋之歌》《山花》《走过十五岁》《北风紧》《才女鱼玄
机》《赵武灵王》等传统和新创剧目 400 多出。 近年来，
剧院新人辈出，新剧频发，又多次赴日本、泰国、新加
坡、法国等国家开展对外文化交流演出。 “小马”虽小，
却已经可以拉“大车”，不仅追风逐日，而且行稳致远。

小剧院大志向
《大闹天宫》 这部剧是出了名的 “唱死天王累死

猴”。 140 分钟的演出，有超过 90 分钟的武戏，没有一
分钟可以马虎。这对于“猴王”有着极高的体力要求，因
此这部剧出现了四个不同时期的“猴王”。 他们分别是
中央戏剧学院教师王璐、北京京剧院的魏学雷和詹磊，
还有我们福建京剧院的李哲。京剧猴戏流派众多，这一
场看下来，这四个“猴王”各有师承，表演各有千秋，和
而不同。

尤其是福建京剧院的“小猴王”李哲，他在第 6 场
出场，年纪不大的小伙子，唱念做打却是娴熟自如，气
韵盎然，炉火纯青。 细问之下方知他曾师从李幼斌、梁
斌、张四全等诸位先生。 而李幼斌先生正是 30 多年前
让福建京剧武戏名噪一时的《真假美猴王》的导演。 当
年《真假美猴王》在北京上映时，可谓盛况空前，一票难
求。 此次他的学生李哲将登台开打《大闹天宫》，80 岁
高龄的李幼斌先生仍亲临现场，以身率范。“名师高徒”
此言不虚，名师以身教者从，高徒以行报师恩。

笔者曾和福建京剧院的金院长聊起京剧武戏的现
状。“理想很丰满，现实很骨感”，不可否认，武戏在全国
各大院团中，趋于下滑的态势。 一是武戏有难度，危险
系数大，二是武戏演员的艺术生命比较短暂，留有成功
的几率不高。 但谈到武戏的未来，金院长却转而一笑，
坚定地说要把《大闹天宫》打造成为中华优秀传统文化
的“国家名片”、京剧电影发展的高峰之作、振兴京剧武
戏的经典剧目。

这是“痴人说梦”的空泛遐想吗？不。盖叫天有句话
让人印象深刻：“凡事总要有信心，老想着‘行’。要是做
一件事， 先就担心着：‘怕不行吧？ ’ 那你就没有勇气
了”。福建人向来不怕人说“痴”，更不怕人说“偏”，我们
有的是“第一个吃螃蟹”和“不甘人后”的精神模式与行
为模式，何愁有不达之境？ 福建京剧院这只“小猴”的
“大志向”就是例证。

梦想，并不是专利，路，就在脚下。
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把“小猴”打造成“国家名片”

作为京剧电影工程第一、二批共 20 部作品中的唯一一部武戏，《大闹
天宫》承载着传承和创新的重要使命———本报讯 （记者赵亮）12 月 26 日，文化部召开了专

题新闻发布会， 对全国范围内开展的地方戏曲剧种普
查成果进行发布。 截止到 2015 年 8 月 31 日， 全国有
348 个剧种，其中分布区域在两个省区市以上（含）的
剧种 48 个，分布区域仅限 1 个省区市的剧种 300 个。

据介绍，按照《国务院办公厅印发关于支持戏曲传
承发展若干政策的通知》（国办发〔2015〕52 号）要求，
2015 年 7 月至 2017 年 6 月， 要在全国范围内开展地
方戏曲剧种普查。经过两年的努力，目前普查数据已全
部入库，普查先期工作已完成。

本次普查以《中国戏曲志》《中国戏曲音乐集成》为
基本参照，以中国艺术研究院发布的《中国戏曲剧种认
定标准》为剧种认定依据，以国家统计局《全国文化文
物统计报表制度》（国统制〔2011〕102 号）为报表统计
依据，制定了普查的剧种标准、分类标准、数据标准、图
片标准、统计标准等，设计了普查数据表，获得国家统
计局备案文号（国统办函〔2015〕365 号），全套表格由
《戏曲剧种数据表》《演出团体数据表》《人才情况数据
表》等 13 个分表组成。截止 2017 年 6 月 30 日，完成全
国普查基础数据复核工作，所有数据正式入库。

本报讯 （记者 张翀）聆听古诗书韵，共创中华经
典，日前，2017 年“聂绀弩杯”大学生中华诗词邀请赛
决赛在武汉落幕。 从现场参与热度和三届参赛统计数
据发现，经过短短三年发展，自 2015 年开始举办的“聂
绀弩杯” 大学生中华诗词邀请赛已成为大学生诗坛极
具影响力的青春盛会。

据了解，“聂绀弩杯” 大学生中华诗词邀请赛是为
弘扬中华民族优秀传统文化， 激发当代大学生对中华
传统诗词的认同与热爱，由中华全国学生联合会、中华
诗词学会、中华诗词研究院共同主办，湖北省学生联合
会、湖北省荆门聂绀弩诗词研究基金会、湖北省中华诗
词学会、华中师范大学等承办，楚世家(武汉)传媒有限
公司“诗词世界”微信公众平台协办。 自 2015 年创办
至今已连续举办三届， 总参赛作品已超过 3500 件，覆
盖全国绝大部分高校。 最终，12 名学子进入决赛。

本报讯 （记者邢生祥）近日，由国家民族画院唐卡
艺术研究院执行院长、 青海省工艺美术大师桑杰本创
作的巨幅唐卡长卷《一代宗师·十世班禅》，荣获世界纪
录协会“世界最长的唐卡长卷”和“世界上绘制人物形
象最多的唐卡长卷”两项世界纪录称号。

据介绍，唐卡《一代宗师·十世班禅》创作于 2012
年至 2016 年， 历时 5 年、60 多名艺术工作者参与绘
制，是“中华民族一家亲”大型美术创作工程作品。作品
高 1.8 米、长 56 米，以新中国的建立和西藏和平解放
的历史为题材，体现了中国 56 个民族“中华民族一家
亲”的宏大主题，充分展示了十世班禅大师为维护民族
团结、维护祖国统一而奋斗不息的一生。

唐卡《一代宗师·十世班禅》传承世界非物质文化
遗产，以藏民族独具特色的绘画艺术形式，结合青海黄
南热贡艺术的特色表现手法和传统技艺， 将画卷中的
2500 多个人物形象和中华的锦绣河山生动描绘。

刘颖余

顾名思义， 综艺感是由综艺衍生来
的。 综艺节目进入国人视野，也就 20 多
年时间，那么据此推测，综艺感概念的推
出，不会比这更早。它大约也是对于过去
综艺节目过于严肃板正的一种反动和矫
正。 现在，说一个人有综艺感，基本等同
于夸奖。 说一个明星没有综艺感，常常就
有嘲笑的意味， 仿佛活该被滚滚向前的
时代列车抛弃。

那么，到底何谓综艺感？
有人说，综艺感就是搞笑、幽默，让

观众感觉开心快乐就是综艺感， 这有一
定道理。 观众看综艺节目，就是来放松找

乐的，而不是接受教育的，当然，节目要能寓教于乐，那就更高级了，但
前提还是“乐”，其次才是“寓”得巧妙自然，一上来就“教”，恐怕就没人
看了。 由此可见，会逗乐对于保持综艺感，是很重要的。

著名演员何冰在向媒体谈到为何上综艺真人秀时说 ：“我觉得
也没什么，就是之前一直特别抵触这个东西。 后来我想，我都这岁数
了 ，就经历一下 ，看看到底他们要干什么 。 其实他们说的什么综艺
感 ，我坦率地跟你说 ，那套嗑我挺会的 ，不是就上去开个玩笑 ，逗个
贫？指不定谁更厉害呢。 ”看来，何冰理解的综艺感，就是会贫会逗的
那套嗑。

但显然，随着综艺节目发展至今，所谓综艺感的含义也变得越来越
丰富了。 因为观众口味越来越刁，仅靠逗乐，恐怕远远不够（否则，相声
和小品演员会霸占综艺界）。 一个综艺感强的人，还应该能适时地来事
儿，会看气氛和他人的情绪，把握尺度，收放自如。 总而言之，要不刻意
地搞笑，让人感觉自然而亲和，而不是装疯卖傻，盲目自嗨。 以这样的标
准衡量，综艺感的培养其实是并不容易的，综艺咖们也不是随随便便成
功的，需要天生的幽默感，较高的情商和文化素质，并有良好的表达能
力。 而一个综艺节目要想让观众爱看，同样要做非常多的工作：整个团
队的运作，明星之间的协调和默契，后期制作的用心良苦，以及前期的
市场调查……

现在综艺节目越来越多，几乎所有的大牌明星都“下场”做起了综
艺，电视台和明星看起来是各得其所。 但其实也是有得有失。 一些综艺
感强的艺人如鱼得水， 一些综艺感不强或不愿意迁就的艺人就难免尴
尬，甚至波及节目本身。

比如最近弄得沸沸扬扬的“袁立事件”，换一个艺人，也许就是息
事宁人，一派祥和，但偏偏碰上了喜欢较真，缺乏综艺感（也许是不愿表
演综艺感）的袁立，因此，说浙江卫视后悔请了袁立，那是一定的。 而观
众也许倒要感谢袁立，因为正是这位勇敢的“孩子”，让人们看透了皇帝
的“新装”。至少让人们意识到，所谓的真人秀，其实并不那么“真”，就像
赵雷安慰袁维娅被《歌手》淘汰后说的那样：游戏而已。

当综艺节目变为游戏，参与者的综艺感就得服从游戏规则，或者是
潜规则。 这样的综艺感真的是一种值得追求的东西吗？

生活在一个快速而紧张的时代里，人无疑是需要娱乐的，也时不
时要满足一下对于他人（尤其是明星和公众人物）的窥探欲，这是综
艺真人秀节目大行其道的人性逻辑。 但娱乐亦有度，这个度是什么？
我觉得，至少是无害于世道人心。 所谓的综艺感，也应服从这一底线。
否则，人们迟早是会感到厌倦乃至心生厌恶的。

鲁迅先生最喜欢说的一句
俏皮话是，革命不可不革，亦不
可太革。所谓的综艺感，大抵也
是如此吧。

综
艺
感
这
东
西

网络自制剧改变大众娱乐方式
本报记者 刘洋

“大部分网络自制剧的观众是二三线城市的，尤
其是小城市的女青年，大城市反而并不是最主流的，
因为很忙，每天就那点时间。 ”2017 年 12 月 27 日，
在中国艺术研究院举办的电影电视评论周的论坛
上，谈到网络自制剧中影视剧的观众时，爱奇艺副总
裁陈潇这样说道。

从 2015 年的 459 部上升到 2017 年的 787 部，
网络自制剧数字成倍的增长，已经不再是一种现象，
而成为了改变大众娱乐方式的一种“新常态”。 自制
剧播放流量从 2015 年的 317 亿人次， 上升到 2017
年的 1147 亿人次，如此巨大的流量，使网络自制剧
的投资也达到了历史最高。“所有因素使网络自制剧
在创作质量方面已经发生了向精品化拓展的趋向。”
论坛席期间， 中国电影评论学会常委会副委员长张
卫这样说道。

2017 年 6 月，国家新闻出版广电总局进一步发
布了关于网络视听节目创作播出管理的通知。 9 月，
五部委联合下发关于支持电视剧繁荣发展的若干政
策的通知。

广电总局一系列政策出台之后， 由于资金的问
题，网络逐渐成为影视剧主要的播出平台。“像《大军

师司马懿之军师联盟》本来说是电视台先播出，但是
电视台付不了钱，先给网络制作，最后网络先播了，
那就是网络剧。 ”张卫说。

“从影视剧本身传播的特点来说，它的裂变是非
常明显的，以前更多的是强调我这个剧规模比较大，
明星比较多，我传播的电视台或者渠道比较强，更偏
向集中式传播。 现在网络平台则更强调对某一部分
人群的特定吸引，再从这部分人群回到主流。 ”对于
网络剧的传播特点，陈潇接着表示。

2017 年，从流量数据的统计上来说，网络自制
剧《余罪》名列前茅，但是此前，由于并没有突出的明
星效应，内容上也不够大众，当时并没有电视台愿意
播放。 但是，在爱奇艺播出后，《余罪》却吸引了一部
分小众人群， 形成了一波讨论和口碑， 再次回到大
众。“因为大众有一个特点，没有人讨论的不会看。传
播上与以前相比，更多的是从小众回到主流，这个做
法以前是比较少见的。 ”陈潇举例说。

近来，《中国有嘻哈》《国家宝藏》 都成为了社
交媒体上被刷屏的节目 ， 热度与好评也居高不
下。 “因为嘻哈音乐在中国极度小众，刚开始制作
时我们面临了很大的压力。 但是尝试之后发现非
常成功。 ”陈潇进一步指出 ，除了影视剧 ，自制综
艺也在面临转向 。 “节目引起关注并不代表中国
的音乐消费品位就转向了， 但是做了以后， 让别

人看到了曾经没有关注过的内容 ，说明文化价值也
能换来关注。 ”陈潇说，这也表达了自制剧面临着更
多新的机会。

“没错。 ”影视制作人谭飞表示，“像《国家宝藏》的
观看量过亿，以前是完全不可思议的。现在中国社会的
中产从空心到实心化， 他需要通过某一个节目或者具
体的文艺节目寻找同类，这个诉求比以前强烈很多了，
特别是这几年。 ”

“我不久前参加的网络剧已经超过了 2016 年前后
拍的电视剧制作的精良和投入程度。”演员孙茜根据自
己的经验发言说，“拍摄中， 90 后的导演自己手绘了
每一个人物的服装图，这么认真，除了我拍摄《甄嬛传》
的时候，很少体验过。 ”

“由此造成的重大变化有三个方面。”张卫总结道，
首先，是网络剧现在推出的前十名当中出现了黄晓明、
黄轩等一批重要的电影电视剧演员，改变了以前大鹏、
筷子兄弟等喜感审美的风向。 其次，悬疑、爱情、青春、
玄幻这些内容大大减少， 出现了表现崇高美学状态的
作品，比如表现地下党题材的《风筝》等影视剧。也因为
前两点的原因， 最近一段时间的网络剧也出现了主题
的深化，比如《琅琊榜 2》主人公身先士卒的价值追求、
大军师司马懿和诸葛亮两个人相知相亲又相斗的复杂
状态等。“这就使得网剧和电视剧的审美差距在不断缩
小，边界日益模糊。 ”张卫说。

综艺节目《演员的诞生》剧照。 资料图片

文化·综艺

从 2015年的 459 部到 2017 年的 787 部， 网络自制剧在数量增长的
同时，质量也有明显提升———

面塑“生肖” 迎新年

2017 年 12 月 24 日， 新年临
近， 山东省枣庄市市中区 61 岁的
民间艺人阚宗勤创作的“十二生肖”
迎新年面塑作品，栩栩如生，喜迎新
年的到来。

东方 IC 供图


