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本报记者 李娜

半人高的铁质大熊猫， 在年轻漆器手工艺者的
描摹装饰下愈加栩栩如生， 两座以德国国旗上黑红
金三色作为主色调的大熊猫， 即将作为文化交流品
“出访”德国，负责装饰环节的 90 后漆器手工艺者李
如斯，小心翼翼地处理着每一次落笔，以确保实现传
统漆艺与现代工艺品完美的结合。

“抓住每一个机会，让更多人了解中国传统漆器
的美好。 ”李如斯心有所愿。 位于四川成都市青羊区
的一条偏僻小巷里， 一栋 3 层高的井字形老旧厂房

藏匿于市，在这座成立于 1954 年、历经 60 余年磕磕
碰碰的成都漆器工艺厂里，20 余名像李如斯一样的
80 后、90 后年轻人在老艺人的带领下努力传承着古
老濒危的漆器工艺。

有着 3000 余年历史的成都漆器， 始于商周，盛
于唐宋，宋元明清一脉相承，与北京漆雕、福州漆器、
扬州漆器、阳江漆器并列全国五大著名漆器，以雕银
丝光、雕花填彩、雕漆隐花、拉刀针刻（三雕一刻）等
传统特色技艺著称。 由于生漆具有防腐、耐酸碱、抗
沸水等特点， 在成都金沙遗址博物馆陈列的距今
3000 多年前的漆器残片，仍纹饰斑斓、色彩亮丽，一
如它曾经辉煌的过往。

光速发展的现代社会中， 漆器的处境微妙而尴
尬，它被搪瓷、不锈钢、塑料等多种材料替代，在拍卖
市场不能走红，在日常生活中被取代。 2006 年，“成
都漆艺”被收入首批“国家级非物质文化遗产”名录，
曾一度沉寂的漆工艺迎来了春天的脚步。 而在成都
漆艺国家级非遗传承人尹利萍等老一辈漆艺 “老师
傅”眼里，李如斯等新生代手艺人的到来才是对这项
古老工艺最好的馈赠。

尹利萍介绍，成都漆艺用料考究，采用的天然生
漆要经过筛选后分类进行加工精制， 再根据不同的
用途，做成不同的类型。此后还要为漆器底胎体上底
灰，再经过上髹涂漆、雕刻、勾描、镶嵌、填彩、堆漆、
绘涂、打磨等诸多环节，哪怕是一件简单的漆杯或漆
碗也要经过足足 70 余道小工序， 一个人往往需要
3~5 个月才能做出来， 而涉及的漆工和装饰工两个
工种 一般学徒时间要长达 3 年以上。 收入微薄、成
长周期长一度导致人员青黄不接，直至今日，漆器厂
带徒传艺的师傅均是退休后的返聘者。

令老师傅们感到欣慰的是， 新生代学徒对成都
漆艺的未来有着超乎他们想象的耐心。学习平面设
计专业的李如斯在接触漆艺之前， 原本拥有一份
稳定的白领工作和不错的收入，而如今，尽管她已
在成都漆器厂工作 4 年之久， 薪资水平仍不复从
前，“不是不考虑生活， 而是为了所热爱的东西总
要做一些让渡。 ”李如斯结识成都漆器源自一次偶
然的相遇， 此后便深陷不能自拔，“如此美好却濒
危的传统工艺， 一旦了解就没办法不为它做点什
么。 ”李如斯对成都漆艺的传承内心有着一种天然

的使命感 ，她享受着漆器制作的过程 ，并称 “愿意一
直做下去”。

钟爱者不只李如斯一人 。 在漆工车间 ，26 岁的
吴劲松端坐在被他擦拭的一尘不染的操作台前 ，手
执漆刷顺着漆杯的母胎缎纹 ，按照一摊二横三顺工
艺技巧， 为件件木质漆杯披上亮红色外衣。 入行 3
年，年轻的吴劲松不仅对成都漆艺的悠久历史如数
家珍 ，更是掌握了从简单的打磨木胎 、揉生漆到较
难的裱布 、做灰等制造漆器的整套流程 。 因为对这
门老手艺的偏执喜爱，这位出生于 1991 年的阳光男
孩，在半月前刚刚结束了自己一年两个月的蓄发时
光，而彼时的一头齐肩长发只为能够做一把质量上
乘的漆刷。

让设计回归传统、让传统回归生活。 眼下，新生代
手工艺者正为成都漆艺的未来带来了更多可能。 无论
是李如斯还是吴劲松，在不赶工的时候，他们都喜欢尝
试用新视角呈现传统漆艺， 比如制作卡通图案的漆艺
吊坠、手机配饰等，“这样的产品小巧，价格相对便宜，
也可以彰显年轻人的个性，更容易被市场接受。 ”吴劲
松了解漆艺的小众现实， 但他希望成都漆器能在生活
化的方向上闯出一条路。

“古老技法只有融入现代生活理念才能焕发新的
生命力，”吴劲松说，国家对于非文化遗产传承的重视
和决心让他们看到了成都漆艺持续发展的希望， 值得
欣喜的是， 如今全国 100 多所大专院校纷纷恢复和开
设漆器专业，从大工厂、小作坊到迷你的个人工作室，
漆器行业良好的发展生态正在形成。 而在这一转型过
渡时期， 他愿意和热爱者们共同坐稳冷板凳以迎接中
国漆艺的新未来。

新生代手艺人的“漆”彩梦
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本报记者 刘旭

近日， 在第七届中国辽宁四宝文化艺术品博览
会上， 辽砚国家非遗项目第四代传承人章永军端起
一方龙凤砚，现场介绍辽砚独特的线雕、镂雕、半圆
雕的技法和精巧之处。

辽砚，又名松花砚，兴于辽金时代，距今有上千
年的历史。辽宁本溪市是辽砚的发源地，本溪特有的
地质地貌，形成紫云石和青云石，做出的砚台有“滑
而不流墨，涩而不磨笔，养墨为群砚之首”的称赞。

在北京故宫博物院里，藏着 80 多方辽砚，台北
故宫博物院藏着 100 多方，每次展出只拿出十几方，
少有游人能一览全貌。这些辽砚在康雍乾三朝制作，
流落在民间的辽砚不足百方。

6 月 3 日，记者来到章永军的工作室，案台上摆
着一个云龙砚的半成品。他拿起小锤敲击，发出了敲
击铜块的声音，告诉记者这是上品。雕砚先是从掏堂
开始，砚堂要求平滑细腻，边缘不留死角。 青云石材
坚硬，图案又非常精细，用力小了石料纹丝不动，用
力大了又很容易把旁边的纹路破坏， 沿着画好的图
案向前走刀，要又稳又准。 一般的图案要雕几天，复
杂的图案更需要几个月之久。

谈起初见辽砚，章永军说，是被惊艳到了。那时，
他开了一家工艺美术店， 一位上了年纪的老匠人来
应聘，章永军见其可怜，便招了他，让他干些轻巧的
活儿。几天后，老匠人送给他一方自己雕刻的云龙砚
作为答谢。 青蓝色的石材上，生有紫红色的纹理，似
蓝天红霞凝于砚台之中。一方云龙砚，金铜色的龙穿
梭在青云之中。 “太精美了，这么好的手艺可不能失
传”，章永军说。

听说本溪市桥头镇盛产青云石， 他便跟着老匠
人进农村 7 角钱一斤收石头，一次就能驮回来几块，
回来后他开始学着制作砚台。制砚的过程中，他对辽
砚的文化历史产生了兴趣， 发现辽砚不只是一门手
艺，还有悠久的历史，于是他开始大量收集辽砚相关
的传说、史实文献，遍访辽砚工艺制作大师。

这些年，辽砚作为国家级非物质文化遗产，一直
通过老手艺人师带徒， 小作坊制作。 章永军则在思
考，什么样的石头雕刻出来砚台算作辽砚，辽砚所用
青云石、紫云石、木鱼石的硬度、密度和岩石矿物成
分有没有标准，辽砚雕工内容又分多少个系列，这些
工艺都需要细细研究，于是，他创办了辽砚研究所，
让辽砚的制作工艺更加规范。

“非遗传承，不只是传承手艺，还要将非遗产品
产业化，走进寻常百姓家，这样非遗才能够更好地存
活下去”，章永军说。

“没有石匠，招木匠培训后上岗”。 1998 年，他创
办了本溪市辽砚板扇厂。 刚开始， 辽砚没有市场
销路，工厂便生产板扇赚钱来养活辽砚技师。 宫廷
砚以龙凤为主，雕刻工艺复杂，好的作品价格要上
万元。 很多老百姓喜欢不舍得买，于是工厂开始定
制中低端的石砚，十二生肖砚、花鸟鱼虫砚作为生
日贺礼、节日馈赠受到老百姓的欢迎，一下子打开
了市场销路。

仅凭一人之力难以将辽砚形成产业。 2010 年开
始，章永军开始在当地找了 50 多位合作人，他们多
是小作坊、小型辽砚制造厂的负责人。有的厂擅长做
青云石方砚、有的厂擅长雕刻梅兰竹菊，他便将订单
共享，共同发展壮大。

������编者按： 优秀的传统工艺是劳动和智慧的象征，更彰显着匠心与文脉。 6 月 10
日是“文化与自然遗产日”。 节日前后，全国有 2000 多项非遗活动同步开展。 传统手工
艺作为非物质文化遗产的重要类别，更是被列入国家“振兴计划”。 然而，这些体现着
祖先智慧与中国传统审美价值的古老技艺正面临着传承与发展之困。 日前，本报记者
走访了“藏”在我们身边的一些手工艺人 ，探求他们如何用巧思与匠心让传统技艺走
出“新”路。

本报记者 黄康 本报通讯员 郭磊

在素有“江北第一县”之称的山东即墨有一句广为
流传的顺口溜：“张院的簸箕，毛子埠的升，大欧的鸟笼
进了京。”顺口溜中提到的都是当地的一个精巧手工物
件就是“大欧鸟笼”。近日，记者走进即墨市移风店镇大
欧村，探寻“大欧鸟笼”数百年传承背后的文化印记。

一进村口， 三座两米见高的鸟笼状雕塑便显出大
欧村的与众不同。 村里，鸟笼元素俯拾即是，几乎家家
户户门前都晒着竹子、放着鸟笼，农家小院内，两三人
围坐在一起，用传统的木匠活工具制作着鸟笼，雕刻着
纹饰，微风一吹送来阵阵竹香。

据清同治版《即墨县志》记载，大欧鸟笼制作始于
明代中期，距今已有 500 多年历史。养鸟玩笼之风明清
最盛，始于京城，大欧村的鸟笼制作工艺正是建村时一
位吴姓老手艺人从京城带到村子里的， 并逐渐在村子
里流传开来。 非物质文化遗产“大欧鸟笼”的第十九代
传承人吴金昌向记者介绍， 村里的手艺人一般从十几
岁就会做鸟笼，技艺都是从家里老人那里学，一代一代
传下来的。经过几百年的传承和发展，当地民间艺人根
据客户的不同需求和鸟的不同习性， 先后研制出画眉
笼、百灵笼、绣眼笼、花鼓笼多种规格、不同造型的鸟
笼。

下料，截料，折圈，刻圈、钻眼、转节，打料，推平，把
篾子……一个鸟笼从原料到成品需要经过七八十道工
序，有些工序看起来很简单，制作起来很要巧劲，全靠
自己领会和熟练程度。 “虽繁不能简其工，虽小不能改
其精”是制作鸟笼的祖训。 说着说着，他开始动手给记
者演示。

蒸煮的过程十分关键，时间的长短、火候把握及蒸
煮的工序都得考究。 笼圈的“加料蒸煮撤浆”是鸟笼制
作的核心技艺，也就是“大欧人”所说的“蒸竹”。把竹子
劈成粗细均匀的竹条后放到锅台上蒙着厚厚的被子蒸
上一段时间，经过“桑拿”，竹子开始变软，“出锅”也要
讲究时机：迅速揭开棉被抽出两根竹条，再迅速把被盖
上。 分别把竹条的两头放在一种铁器上用巧劲使劲一
夹，这样竹条的两头就有了自然的弯度，再把竹条迅速
递给负责箍圈的人。吴金昌一边演示一边说，这道工序
直接关系着鸟笼不干裂、不变形、坚固耐用的特性。

作为家家户户的祖传手艺， 鸟笼也承载着大欧村
民共同的记忆和乡愁。 “这是节搓，那是胶锅，这是踩
钻，专门给竹子钻眼的，要手脚配合好才行。 ” 在大欧
村乡村记忆馆采访时， 记者遇到了 77 岁的吴洪进，他
是村里的老会计，对馆内的鸟笼制作的历史如数家珍。

“自从大欧鸟笼被列入非物质文化遗产之后，村里
就修建了这座非遗博物馆。传承离不开过去，也少不了
发展，以前市场窄，人心定不了，现在销路宽，大家伙也
都重拾起手艺。 ” 大欧村党支部书记吴希鹏感叹，大欧
鸟笼的“第二春”是“互联网+”出来的。

“过去都是挑着扁担去卖，还愁；如今点点鼠标卖
到全世界。 别村都羡慕咱说小鸟笼里飞出了金凤凰。 ”
53 岁的李清香是大欧村几十家鸟笼淘宝店主中年纪
较大的一位，可这位大姐思想却一点不落伍。 “现在一
般化的鸟笼不好卖，大家找的是有手艺的精致物件。你
看昨天一个福建买家下单， 连每两根笼条之间要有多
大的缝都标好微信发过来了。专心琢磨工艺，好手艺不
愁没销路。”这位李大姐觉得，未来的趋势肯定是“私人
订制”的路线。

（本版漫画 李法明）
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——— 聚焦 2017“文化与自然遗产日”

“宫廷御砚”
走进寻常百姓家

小鸟笼里
飞出金凤凰

� 6 月 4 日， 西湖边摆开的 100 架手工织机上，市民们在体验传统土布织造技艺。 东方 IC 供图

↓6 月 10 日，手工艺人在天津美术馆展示
国家级非物质文化遗产项目泥人张彩塑。

东方 IC 供图

↑6 月 6 日，香港回归 20 周年之际，香港市
民欣赏传统技艺项目———米塑制作西游记唐僧师
徒去取经。 东方 IC 供图

������↓山西闻喜被称为 “花馍之乡”，花馍除了食
用外，还具有很强的观赏性。 资料图片

↑6 月 5 日至 10 日，北京恭王府举办“锦
绣中华”中国非物质文化遗产服饰秀。

本报记者 王伟伟 摄

解读·非遗

������近年来，“非遗”一直是个热词，非遗保护受到国家
的重视和社会各界的支持， 也成为大众普遍受益的文
化事业。在“文化遗产日”前后，文化部非物质文化遗产
司司长陈通对如何传承非物质文化遗产活态， 如何实
现“创造性转化、创新性发展”，如何更好地融入到大众
的日常生活中去做了详细的解读。

问:如何从文化传承的角度理解“非遗”？
答：中华文化积淀着中华民族最深沉的精神追

求 ，代表着中华民族独特的精神标识 ；传承中华文
化 ，要 “以古人之规矩 ，开自己之生面 ”，重点做好
创造性转化和创新性发展 。 今年初 ，中央决定实施
中华优秀传统文化传承发展工程 。 非物质文化遗
产是优秀传统文化在当代活态呈现的重要内容和
主要载体 ， 是连接民族情感的纽带和维系国家统
一的基础 。 非物质文化遗产保护 ，关系到每一位中
华儿女的身份标识和价值追求 ， 有助于维系文化
认同 、增强社会凝聚力 ，是全民参与 、惠益全民的
伟大事业 。

问:在现阶段，非遗保护工作将如何开展？
答：保护非遗，要立足于确保其存续力、生命力。

要尊重传承人群的主体地位，尊重和保障他们获得收
益的权利、创造性表达的权利，为他们提供学习和受
教育的机会，努力实现保护传承与改善生活、丰富生
活的统一，不断增强人民群众的文化参与感、获得感
和认同感。

在新形势下，非遗保护工作要坚持“保护为主、抢
救第一、合理利用、传承发展”的指导方针，秉持“创造
性转化、创新性发展”新理念，以能力建设为中心，夯
实工作基础，健全工作体系，巩固抢救性保护成果，提
高保护传承水平，推动保护事业可持续发展。

问: 如今非遗保护面临着许多新课题， 您曾提出
“精确管理”的理念，如何理解？

答：走向精确管理，需要及时修订完善有关规章制
度，制定指导保护工作的规范性文件。 但是，精确管理
不是“一个药方治百病”，而是要面对不同问题精准施
策。例如，在非物质文化遗产项目代表性传承人的认定
中，要具体研究哪些项目更适宜认定代表性传承人，或
者是认定代表性传承的群体性组织、团体；如何完善社
会传承体系， 避免将个人作为群体性传承项目的唯一
代表或者文化遗产整体等问题。 这些是保护事业发展
到新的阶段后提出的新课题， 需要精准稳妥地提出
解决方案。

对于已丧失基本生存环境或条件， 实在难以存续
的项目，如“船工号子”“象牙雕刻技艺”等，应主要开展
抢救性记录；传承基础和条件较好的项目，则需要提高
传承实践能力，拓展传承发展空间；可以合理利用、有
较大发展潜力的项目，就要搭建公共服务平台，大力支
持并推动振兴； 对于宣称为非物质文化遗产却违背保
护基本理念，歪曲、滥用文化遗产的现象，则应该旗帜
鲜明地予以规范。

问:非遗为什么要融入现代生活，走进大众日常当
中去？

答：非遗是民族的文化印记，是一个民族、一个地
区、一个乡村和一个街道社区的生活方式。非遗是以人
为核心、以生活为载体的活态传承实践。非遗的生命在
生活。 促进非遗在秉承传统、不失其本的基础上，更加
全面地融入当代人的生活， 让非遗在千家万户的日常
生活中得到传承。非遗与文物相比，最根本的特点是活
态传承。非遗是传统文化在当代生活中的活态呈现，并
在传承中不断被赋予人民群众的智慧和创造力。因此，
在社会结构、生活方式等非遗形成、保持的环境发生深
刻变化的背景下，要着力推动非遗的活态传承，促进创
造性转化、创新性发展，使中华民族最基本的文化基因
与当代文化相适应、与现代社会相协调，共同服务以文
化人的时代任务。

问 :今年 3 月 ,国家下发了《中国传统工艺振兴计
划》，传统工艺作为非遗重要类别，有哪些具体的振兴
措施？

答：我们将大力推动《中国传统工艺振兴计划》落实落
地，包括继续以传统工艺为重点，推进研培工作，着力提高
传承人群传承实践能力、创造创新能力；到今年底，支持设
立约 15个传统工艺工作站， 为老少边贫等地区振兴传统
工艺，搭建资源整合和服务平台；建立国家传统工艺振兴
目录，并予以重点支持；研究出版传统工艺振兴案例选编，
为各地振兴工作提供借鉴参考；建立适宜本地特点的振兴

目录， 并予以大力支持；开
展传统工艺宣传展示、赛事
活动，为振兴工作营造良好
社会环境。

（文字整理 赵亮）

让古老技艺
根植灵魂 融入生活

（中国非物质文化遗产标识）


