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朝 阳文化点评
关 注

赵凤兰

李丹阳

小镇青年， 作为一个中国电影发展过程
中的独特现象，其浮出历史地表，真正形成公
共文化效应的传播事件，还是 2013 年夏天电
影《小时代》前两部所引发的巨大争议，郭敬
明甚至也毫不讳言地声称自己就是小镇青
年， 小镇青年概念本身所具有的悖论特征在
那时就已经开始充分显现。一方面，小镇青年
成为率领中国电影票房攻城拔寨的先锋队；
另一方面， 小镇青年又成为了中国电影内在
品质裹足不前的替罪羊。

新世纪第二个十年以来 ， 小镇青年问
题，无论是在网络文化领域，还是在文学、音
乐、电影、游戏、电视剧、综艺等文艺门类当
中，都有着不能忽视的价值和意义。 随着我
国文化产业的快速发展，以小镇青年为表征
的新的现象、新的生态，开始受到全社会的
关注，其生产、传播和消费形态，与世纪之交
的大众文化格局相比，已发生显著变化。 对
小镇青年的讨论也已不仅仅局限在过去一
般意义的亚文化领域，同样不仅仅局限在大
众文化领域，它们对于主流文化都已产生了
蝴蝶效应般的深刻影响，甚至成为理解这个
时代的关键词。 然而，现有的理论、方法和研
究范式，尚不足以把握当下仍在演进中的鲜
活现实， 这种新的现实对于当前的学界来
说，是一个不小的挑战。

小镇青年的过去

众所周知， 新中国电影与旧中国电影的
最大差别就在于，不同于只局限在上海、北京
等少数大城市的极其有限的电影生产、发行、
消费的模式， 新中国成立之后的几十年时间
里，在全国自上而下建立了与省、市、县各级
行政单位平行的电影发行公司， 并几乎覆盖
到全国各地的每一个角落。 然而由于种种原
因，在 20 世纪 80 年代中后期，中国电影的观
影人数急速下降，到了 1992 年观影人次又下
滑至 105 亿，呈现出断崖式下跌的趋势，原有

的省、市、县的垂直式的发行、放映模式开始
分崩离析， 这也构成了中国电影产业化改革
的史前史。

因此，1993 年 1 月， 国家广播电影电视
部正式下发的《关于当前深化电影行业机制
改革的若干意见》明确规定，将之前由中影
公司统一发行国产故事片的计划经济模式，
改变为各制片厂直接与地方发行单位进行
市场交易，而进口影片则统一由中影公司向
各省、市、自治区公司发行。 自此，从 1993 年
前后，特别是 1995 年，10 部“大片”开启了电
影产业化改革序幕。 在长达 20 年的时间里，
小镇青年并不被视为中国电影的首选潜在
观众。 中国电影改革推行院线制的初衷，是
想力图通过减少过去大而全式的计划经济
体制冗余的发行层次，提高电影生产、发行、
消费的效率；但其实际效果，却不过是从原
先的省、市、县的排片方式，改换为首轮、二
轮、三轮的院线排片，并没有改变中国电影
发行、消费领域中的发展不均衡现象。 因为
在 2008 年之前， 中国商业地产尚未迎来爆
炸式发展的 10 余年时间里， 原有的院线只
集中在北上广深和东部沿海地区，相当一部
分三四线城市以及绝大多数县级市根本就

没有院线。 故而，我们也就不难理解，中国电
影在进口大片的冲击下，开始初步找到自身
节奏的以冯氏喜剧为代表的“贺岁片”模式，
其审美趣味恰恰只集中在北京、上海等一线
和东部沿海城市。 自然，中国电影在“突如其
来”的《小时代》到来之前，确确实实绝不曾
料想到会突然陷入到其实是历史必然的因
果周期。 小镇青年，不仅不是外在于中国电
影的特殊群体，反而恰恰是中国电影产业化
的结果。

小镇青年的现在

在刚刚过去的 2015 年，中国电影的年度
总票房更是达到了 440.69 亿元人民币，同比
增长 48.7%。 在 21 世纪的第二个十年，中国
电影票房从 100 亿元到 400 亿元， 仅仅用了
不到 5 年时间。 在国际上，自从 2013 年超越
日本之后， 中国电影市场已经坐稳了仅次于
北美的全球第二大电影票房的交椅， 近几年
全球接近 75%的票房增量都由中国所贡献。

问题也就进而显现， 是谁在支撑这亮丽
的图景，到底由谁来完成这些美好的愿望？答
案无疑是小镇青年。因此，当我们在讨论小镇
青年的时候， 我们实际上是在讨论中国电影

的增量问题，如何评价小镇青年，也就直接意
味着如何评价中国电影产业化改革这个历史
周期内的中国电影。

也的确，自 2010 年中国电影突破百亿关
口以来， 其最显著的变化就是一线城市的票
房份额在持续下降。 到 2015 年前三季度，一
线城市已跌至 21.4%， 二线城市更是大幅下
跌到 23%，三四线城市则上升到了 55%。在可
预见的未来， 全国三四线城市票房还将继续
攀升，逐渐占据全国票房的大多数。 当然，这
并不是偶然的，自 2010 年开始在县级建设多
厅影院以来， 院线开始有效地覆盖到三四线
城市。所谓的小镇青年，正是在这个背景下浮
出历史地表，中国电影的生产、发行、放映都
开始向小镇青年倾斜，。

我们不难发现，构成中国电影新增量、新
观众的小镇青年， 实际上就是来自三四线城
市的 80 后 90 后的年轻观众群体。 那么他们
为什么在新世纪第二个十年才出现？ 他们如
何成为了中国电影新的增量和新的观众？ 这
些问题则始终没有被有效解答。在今天，小镇
青年几乎成为理解中国电影的最核心关键词
之一。在中国电影票房狂欢的饕餮盛宴中，单
部影片能否过 10 亿的主要因素，就在于能否

适应小镇青年的需求和节奏。 那么，当我们
在讨论小镇青年时，我们在讨论什么？ 究竟
什么是小镇青年？ 即便小镇青年真的是这场
票房盛宴中拉低中国电影内在品质的主要
因素，那么他们有着怎样的具体呈现？ 这都
是中国电影在直面小镇青年时所不能回避
的关键问题。

小镇青年的将来

北京大学张颐武教授，在讨论小镇青年
问题时曾指出：“时代变了，支撑电影市场的
三四线城市观众 80 后 90 后的都市中产青
年观众支配着一个以 ‘切己’的本土青春怀
旧电影和‘超离’的好莱坞的奇观电影主导
的市场。 他们是今天的电影赖以存在和爆炸
性增长的主要力量。 这个市场里，第五代的
位置已经变化，年轻一代的观众和三四线城
市观众对于第五代的电影并没有如大都会
的文艺片观众那样熟悉。 ”因此，不能仅仅将
中国电影的内在品质缺失的原因归咎于小
镇青年。 所以，当新世纪进入到第二个十年，
一二线城市和东部地区的有限观众和小镇
青年完成了票房的交接棒之后，被甩在后边
的却并不是小镇青年，而恰恰是中国电影本
身，充分暴露出了中国电影平均文化工业水
准的严重缺失。

这种文化工业能力的缺失一个典型体
现，就是近几年来，随着与小镇青年相适应的
影片不断创造票房新高的同时， 和小镇青年
伴生的另一个带有某些 “原罪” 色彩的概
念———IP。 小镇青年基本上就是 IP 改编影片
的主要消费群体，有很多 IP 改编影片也开始
为小镇青年专门量身定做。 这两个概念基本
上就是中国电影面对内在品质拷问时的借
口，尤其是将责任归咎于大资本的时候，几乎
是不二法门， 这为我们讨论中国电影继往开
来的前景，提供了很好的抓手。

小镇青年概念，是中国电影在冲击世界
第一票房过程中的一个核心历史节点 ，直
击着中国电影全行业的痛点和要害。 以小
镇青年为中心， 不仅能够深入到当下中国
电影的脉络和肌理当中， 更有助于对这些
具有枢纽意义的概念进行初步概括和总
结， 进而开拓出探索中国当代文艺未来走
向的有效路径。 毫无疑问，这条道路注定漫
长而崎岖。
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人物

吕其明，用音乐“把心交给祖国”

孙佳山

一方面，小镇青年成为率领中国电影票房攻城拔寨的先锋队；另
一方面，小镇青年又成为中国电影内在品质裹足不前的替罪羊。

编者按： 当人们还在为周星驰电影
《美人鱼》 突破 30亿元票房而欢呼时，似
乎早已记不清其实就在几年前大家曾为

单部影片过了 10 亿元票房而惊叹不已。
自 2011年以来， 中国电影进入到百亿票
房时代之后，在一年一度的票房号角不断
高歌猛进的同时，小镇青年现象，几乎成
为理解中国电影的最核心关键词之一。近
日，中国艺术研究院青年文艺论坛举办了
以“小镇青年、粉丝文化--当下文化消费
中的焦点问题”为主题的讨论。其中，中国
艺术研究院当代文艺批评中心主任孙佳

山从历史的角度梳理了小镇青年的过去、
现在和将来，对当下消费文化热点进行初
步的总结。 事实上，小镇青年的来源非常
复杂，也有其特殊的历史背景。 当我们在
讨论小镇青年的时候，不仅能够深入到当
下中国电影的肌理，更有助于我们开启对
于中国电影未来的探索之路。

据媒体报道称，最近备受关注的“小李”
（莱昂纳多·迪卡普里奥）主演的影片《荒野猎
人》将于 3 月 18 日在中国上映。前不久，在第
88 届奥斯卡颁奖典礼上，影片《荒野猎人》捧
得五座奖杯，成为最终大赢家。而相对于它获
得的这些奖项，真正万众瞩目的是莱昂纳多·
迪卡普里奥，荣获最佳男演员奖成为影帝。那
一瞬间，众多影迷为之欢呼，明星大咖纷纷隔
空喊话致敬。

此次莱昂纳多斩获影视界最高成就，究
其原因，可以这样解释：电影可以成就演员，
演员也可以成就电影。而在莱昂纳多与《荒野
猎人》中，笔者更倾向于这部电影成就了这样
一个演员。

《荒野猎人》是根据迈克尔—彭克的小说
改编， 故事讲述 19 世纪 20 年代一名皮草猎
人被熊所伤并被其他猎人抢走财物抛弃荒

野，奇迹存活后开始复仇的故事。整部影片表

达的核心观点其实是一种由灵魂领导的肉体

重生、向死而生的故事。
《荒野猎人》能够获得诸多奖项，关键在

于它展示了电影制作本身的技术、 艺术和难
度挑战。 如果把拍摄电影的过程当做艺术本
身，那《荒野猎人》就是展示电影制作技艺本
身之完美的影片， 它让每一位观众包括业内
人士， 都发自内心觉得这部电影的制作如此
迷人并且对它深表钦佩。

令人称奇的是， 影片取景对拍摄环境要
求极为苛刻， 这部电影在拍摄时更是打破常
规， 片场中所有其他部门的工作必须围绕摄
影师的要求展开。 在每天不到两个小时的魔
幻时刻， 剧组要争分夺秒拍摄顶级的场景光
影和大量的全景超广角旋转镜头， 拍摄场地
还是在茫茫雪地中，拍摄十分困难，同时要在
拍摄场景之间迅速奔波， 因为大多数时候根
本就没有室内的备用场地， 抓不住那两个小
时就只能再等第二天。 在电影史上堪称最艰
苦的拍摄环境中，他们做到了，成功了，这是
属于所有人的光荣。

从影片内容的艺术风格来看， 导演亚利
桑德罗此次选择了一种反好莱坞式极简的叙

事方式：极简的台词、极简的人物关系、极简
的故事关联， 这些都使得影片呈现出美国电
影剧作家大卫·马梅所强调的极简叙事特质。
而这种极简的气质也成就了莱昂纳多的表

演， 让其彻底融入残酷的荒野中———极度的

血腥、寒冷的北极、严酷的自然，但其严酷残
忍程度远不及人性欲望带来的相互杀戮。 在
一片混乱之中，却总有希望的火花闪现不灭，
神性抑或灵性，赋予人力量成就非凡之事，也
让人存敬畏之心，放下执念、转而释然。 影片
展现了一个集合了人与自然、人和人，甚至种
族与种族的生命与自然的壮美史诗级故事。

曾经的奥斯卡影帝西恩·潘这样称赞《荒
野猎人》：“自从《现代启示录》之后，我想我再
也没有过这样的观影经验了！ 能有一个这么
大胆放手的制作团队， 支持如此有想法的艺
术导演，以及许多优秀演员的演出，从头到尾
不得不令人赞叹。 我不认为这部电影还缺少
了什么。 ”

一部电影成就一位影帝

这是一场用 60 年心路历程谱写的生命
交响，是作曲家对祖国和人民的赤子之心。 3
月 7 日晚，当《红旗颂》《谁不说俺家乡好》《弹
起我心爱的土琵琶》 等跨越半个多世纪的恢
弘交响乐在国家大剧院响起时，86 岁高龄的
著名作曲家吕其明眼眶有些湿润。 这位有着
浓郁家国情怀的人民艺术家， 在耄耋之年推
出个人音乐会，既是对自己 60 年音乐历程的
一次集中检阅与回顾， 更是抒发对那段燃情
岁月的一往情深，正如此次音乐会的主题：把
心交给祖国。

音乐会以吕其明的代表作管弦乐序曲
《红旗颂》开场，交响组曲《使命》收尾，其间既
有大气磅礴、开一代先河的史诗性作品，也有
《城南旧事》《庐山恋》《雷雨》等洋溢着淡淡哀
愁、沉沉相思的电影主题曲和插曲，这些作品

浓缩了作者 60 年的音乐创作精华，勾勒出其
“深入生活、扎根人民”的生活轨迹和生活历
程。谈到此次在国家大剧院举办专场音乐会，
吕其明露出孩提般的笑容谦虚地说：“我这次
是进京赶考来了， 我诚心诚意地来与首都人
民交心，把心交给祖国，交给听众，我的作品
能打多少分期待首都观众评判。从 1956 年创
作《弹起我心爱的土琵琶》，到 2015 年《使命》
定稿，其间正好跨越 60 年。 ”

吕其明的音乐作品， 大多带有强烈的抒
情色彩和家国情怀， 总能带人进入激情燃烧
的岁月， 这与他身为烈士之子、10 岁便开始
的军旅生活不无关系。 吕其明的父亲吕惠生
在抗日战争的烽火中为国捐躯， 父亲的慷慨
就义对吕其明的成长起了决定性的影响。 吕
其明 10 岁随父去淮南抗日根据地参加新四
军，15 岁加入中国共产党，1951 年开始从事
电影音乐创作，一生创作了 60 多部电影、200

多部（集）电视剧的音乐和 10 多部大中型交
响乐作品。 其 1965 年创作的交响诗 《红旗
颂》，成为家喻户晓的红色经典，几乎每一次
国庆阅兵都会被演奏。

“父亲没有留给我任何物质上的遗产，却
留给我巨大的精神财富， 我一辈子所走的道
路都是踏着父亲的脚印在前进。 14 岁那年我
学习了毛泽东在延安文艺座谈会上的讲话，
那时年龄小尚不能完全理解， 但我从中悟出
了两点：一是文艺要为工农兵服务，为人民服
务， 为社会主义服务； 二是生活是创作的源
泉，一切文艺作品都源自生活、扎根于生活。”
吕其明说。

吕其明的音乐作品大多来源于生活 。
1951 年，为大型纪录片《一定要把淮河修好》
创作音乐时， 他深入淮北农村工地与工人们
同吃同住同劳动， 在那里搜集了很多地方民
歌；1953 年，为了写纪录片《鞍钢在建设中》

的音乐，吕其明在鞍钢生活了将近两个月，在
厂房里体验生活，访问劳动模范。当时恰巧遇
到梅兰芳组织慰问团在那里演出， 梅兰芳的
表演使吕其明过目难忘。 谈到如何赋予音乐
作品以灵魂， 吕其明用 “一往情深”“深切感
受”8 个字予以高度概括。

除了红色经典作品外， 电影音乐创作一
直是吕老的主打，谈到吕氏音乐的创作技法，
吕其明强调音乐的 “易解性”。 “我从上世纪
50 年代就开始从事电影音乐创作，电影是有
思想、有主题、有情节的，因此，我要求自己的
作品要具有思想性、主题性、形象性、民族性、
易解性，每部作品表达的是什么要言之有物，
要有鲜明的形象， 浓郁的民族风格、 地域风
格，能很容易地让一般听众接受理解。 ”在吕
其明看来，搞创作让人延年益寿，“我 82 岁写
就《使命》，85 岁写交响诗画，只要我的脑子
不糊涂，我就不会放下手中的笔。 ”

从歌曲《弹起我心爱的土琵琶》，到交响新作《使命》定稿，这位作曲家
对自己的 60年音乐历程进行了一次回顾。

“银鹰杯”全国职工诗歌大赛揭晓
本报讯（记者丛民 通讯员赵民）由山东

省总工会主办，章丘市总工会、章丘市文广新
局和山东银鹰炊事机械有限公司承办的 “中
国梦·劳动美”第七届“银鹰杯”全国职工诗歌
大赛日前揭晓。

本次大赛历时半年， 得到了全国各地诗
歌爱好者的热烈支持， 特别是一线职工中的
文学爱好者踊跃参加， 用笔抒发对劳动的热
爱、对美好生活的向往，表现了当代主人翁的
精神风貌。本次大赛共收到全国 28 个省、市、
自治区数百名作者参赛作品 1129 件。经过由
国内著名诗人、学者组成的评委会评选，共评
选出一等奖 5 名， 二等奖 10 名， 三等奖 20
名，优秀奖 108 名。

“银鹰杯”全国文学大赛目前已经成功举
办了七届， 在这七届大赛中涌现出了大量优
秀的诗歌作品。

摇滚音乐学会将成立
行业发展更趋专业化
据新华社 记者日前从中国摇滚 30

年回顾与展望研讨会上获悉， 北京市音
乐家协会正筹备成立北京摇滚音乐学
会，旨在为摇滚音乐人解决后顾之忧，助
力中国摇滚新生力量发展。长期以来，中
国摇滚音乐人缺少一个专门的行业组
织， 进而直接影响到行业专业化水平的
提升与摇滚人的个体关怀。

北京摇滚音乐学会筹备组负责人石
梓禾原本只打算做一场纪念中国摇滚
30 年的巡演，但在筹备的过程中慢慢发
现成立一个行业组织的必要性， 于是开
始计划成立北京摇滚音乐学会。

背景

1979 年冬，万星、李世超 、马晓艺
和王昕波四名年轻人在北京第二外国语

学院成立了他们的乐队 “万李马王”，以
翻唱为主，他们被认为是目前所知的、最
早的中国摇滚乐队，之后解散。

中国摇滚乐真正兴起的时间在

1986 年，当年 5 月 9 日，崔健在北京工
人体育馆唱响《一无所有》，引发轰动，该
曲也成为首个在正式出版物上出版的摇

滚歌曲。 在上世纪 90 年代，中国摇滚音
乐一度达到小高潮， 比较知名的有魔岩
三杰、唐朝、黑豹、零点、指南针等。

声音

唐朝乐队前吉他手刘义军 ：30 年
来，我们一直都沿着未知前行，凭的是对
音乐的热爱和执著。

北京摇滚音乐学会筹备组负责人石
梓禾： 希望通过行业组织保护音乐人的
合法权益，规范行业市场管理，全面提升
摇滚行业专业化水平， 带动中国整个摇
滚行业的发展。

点评

在很长一段时期， 摇滚音乐一直被
认为“难上大雅之堂”，摇滚音乐人也被
贴上了“叛逆”的标签。

摇滚乐爱好者以年轻人居多。但是，
中国摇滚音乐长期缺少一个专门的行业

组织， 这一空白使得摇滚音乐人一直处
于“单打独斗”状态，直接影响到行业专
业化水平提升， 以及摇滚音乐人自身的
成长。 期待北京摇滚音乐学会在填补这
一空白后，能真正发挥出其作用，引领摇
滚音乐健康发展。

去年共 215档综艺节目面世
同质化严重缺少现象级节目
据光明日报 去年全年， 共有 215

档电视综艺节目面世， 以平均季播长度
13 集来算，观众需要每天看 7 集，一年
内才能看完这些节目。 而 2016 年，预计
电视综艺节目量也将超过 200 个。

但是，这些电视节目中，真正被人们记
住的并不多。有的节目组怠于构思，直接购
买版权、抄袭创意、搬来团队，原创不足，千
人一面。还有的为了短时间提升收视率，跟
潮流，造话题，却忽视提升自身品质。

背景

去年的 215 档综艺节目，包括了歌
唱类、亲子类、竞技类、文化类、喜剧类等
诸多门类。 有多档综艺节目收视率表现
不俗，其中《奔跑吧兄弟 2》的平均收视
率达到 4.75%，《中国好声音 4》收视率
为 4.45%。 而在网络平台上，这些节目
的网络播放量也达到数十亿次。

声音

东方卫视主持人：“真人秀” 本身无
罪，给人带来轻松快乐，兼能获得启迪。
只是从去年开始逐渐变味。 电视台应以
新闻和文化立台，不能变成“真人秀”电
视台，造成电视文化缺钙和贫血。

中国艺术研究院助理研究员孙佳
山：一档在卫视上播出的综艺节目，制作
成本大多过亿元，收视率若不破 １，很难
收回成本。

点评

当下，中国电视综艺节目，缺少现象
级的节目，同质化严重。很多节目制作水
平并不低， 投入也不少， 动辄上亿元资
金，但节目内容却大同小异，甚至连所请
嘉宾都出现雷同现象。 一些节目在竞争
时，比谁更能“烧钱”，更能请来大腕，而
非比创意、比立意。

即便是收视率较高的知名综艺节

目，依然能看到海外综艺节目的影子，或
借鉴，或翻版。 长此以往，难免让观众审
美疲劳。

电视观众不是只对明星大腕有兴

趣， 观众更呼唤有文化分量和本土原创
特色的电视综艺节目，例如《中国成语大
会》 的收视率就有不俗表现。 这样的节
目，方能长久地留住观众的目光。

本报讯 （记者赵亮 ）3 月 7 日 ，恰逢 “三
八”国际妇女节前夕，国家大剧院“2016 百场
演出下基层”活动来到北京经济技术开发区，
为 1000 余名女职工送去了文化大礼。

从喜庆热闹的《北京喜讯到边寨》到绚丽
多彩的《炎黄风情》，从宛转悠扬的《海霞组
曲》到气势豪迈的《红色娘子军》选段，从激情
澎湃的《卡门》第一组曲到浪漫唯美的《乡村
骑士》间奏曲，多首中外经典依次奏响，为园
区增添了浪漫与灵动的色彩。

指挥袁丁表示， 下基层不仅是在分享音
乐，更是在创造音乐，“我们常说艺术生活化、
生活艺术化， 文艺作品只有贴近生活才能引
发共鸣， 艺术家只有走到基层才能激发出更
多灵感”。 演出现场，一位叫王京华的公司高
管以“用心、创新、欣喜”来形容这场演出，“这
些年亦庄很少有这么高端的演出， 今天不出
家门就能欣赏到真的非常高兴。 ”

据悉， 此次活动也拉开了国家大剧院
2016 年下基层公益演出的序幕。 今年，大剧
院管弦乐团、合唱团、驻院歌唱家及知名艺术
家组成的“文艺小分队”，将深入学校、社区、
部队、医院、企业、乡镇，举办 100 场涵盖交响
乐、室内乐、合唱等形式的音乐会。

“三八”节千名女职工乐享艺术大餐

瓦格纳歌剧《唐豪瑟》探寻爱与救赎
本报讯 3 月 11 日 , 记者从发布会上获

悉， 由国家大剧院全新制作的德国作曲家瓦
格纳歌剧《唐豪瑟》，将于 4 月 6 日至 10 日迎
来首演，同时也将为国家大剧院歌剧节·2016
揭幕。 该剧将由国家大剧院歌剧总监兼管弦
乐团首席指挥吕嘉执棒， 享誉欧洲的歌剧导
演皮耶·阿里担任导演与舞美设计，联袂向观
众展现这部探寻爱与救赎的浪漫主义名剧。

歌剧《唐豪瑟》讲述的是中世纪游吟诗人
唐豪瑟在爱神维纳斯的感官之爱中沉沦，纯
洁的伊丽莎白以圣洁之爱与生命才使他最后
得到救赎的故事。担任本剧导演、舞美设计的
欧洲著名导演皮耶·阿里认为，“与那些侧重
于抒情的歌剧不同， 瓦格纳歌剧的主题含有
深刻的哲学与道德意味。 他的《唐豪瑟》表现
的核心哲学理念是对立： 人性中善与恶的对
立、世俗欢乐与精神追求的对立，肉体欢愉与
灵魂宁静的对立。 ” （娜仁）

漫画 赵春青

《荒野猎人》剧照 资料图片

一名女职工携孩子一起欣赏音乐会


