
已于今年在新西兰、 美国满载美誉的中国
第十二届全国美展国际巡展近日到访意大利，
于当地时间 10 月 30 日晚在佛罗伦萨美第
奇———里卡迪宫隆重开幕 。 这是全国美展自
1949 年设立以来首次亮相西欧国家， 并得以在
欧洲艺术之都、 文艺复兴发源地的世界知名艺
术场所展示中国当代主流美术的最新成就和鲜
活面貌。

中国驻意大利大使李瑞宇在致辞中指出，
中国艺术家们的作品在文艺复兴发源地与观众

见面， 别具意义。 中意两国分别以不同风格
谱写了辉煌灿烂的艺术史。 今年是中意建交
45 周年， 又逢米兰世博会举办， 佛罗伦萨市
积极抓住这一机遇， 大力开展对华交流， 走
在了中意地方合作的前列。 全国美展在佛罗
伦萨开幕， 正是双方合作成果的又一见证。
他相信此次巡展将进一步促进两国文化交
流， 增进两国人民的友谊与相互了解。

中国美协秘书长徐里从专业的角度点评
了本次展览特色。 他介绍道， 此次所展出的
63 件佳作均选自第十二届全国美展获奖作
品。 中国美术家们从现实角度观察社会变
迁、 在精神层面感悟世间百态， 生动地描绘

了当代中国 “机遇与挑战并存， 喜悦与艰辛交
织” 的全景画卷， 希望借此为中意两国人民增
进友谊搭建艺术之桥， 用文化促进交流与合
作。

展览现场， 意大利观众对展览赞不绝口，
佛罗伦萨美术学院教授玛莉亚说， 展览非常
震撼， 无论是油画、 中国画、 版画或是水彩
等， 都呈现出高超的技术水准， 画面效果非
常好。 退休教师菲利普激动地说道， 这次中
国艺术展规模壮观， 非常精彩， 有些东西是
西方艺术所没有或做不到的。 不得不说， 当
代中国艺术发展速度和面貌令人感到震惊。

本次巡展将相继完成在新西兰、 美国和意

大利等国的展出， 这是全国美展在 60 多年来
首次同时走向三大洲的重要国家 ， 在巡展
地域上实现了历史性突破。 除部分作品继续
在日本展出外， 国际巡展即将迎来完美收官。
通过巡展的成功举办， 应该有理由相信， 这
只是一个良好的开端， 中国美协将不负众望，
在海外继续推出足以代表当代中国美术的鲜
活面貌、 主流形态和国家形象的美术精品，
让外国观众看到更全面、 更真实、 更富有时
代精神和生活气息的中国， 推动中外文明
交流互鉴， 共同为构建和谐世界贡献力量。

左图为美第奇宫入口处悬挂的意大利
展海报。 （张 雪 王 然）
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青山依旧 炉火正红
———武汉美术馆首开馆藏工业版画精品进京展撷粹

第 期1568

中国工业版画是在新中国社会主义建设与文艺
结合的特定时期产生的艺术形式， 承载了艺术家对
国家建设、工业发展、经济繁荣的感悟和梦想。 自上
世纪 50 年代开始的大规模工业化建设， 时至 21 世
纪，中国已跨入信息化时代，中国工业版画以独有的
艺术形式， 真实生动地记录下了这段波澜壮阔的伟
大时代。 艺术作品不仅留存、记录下时代美感，也是
延续创作激情的动力。 鉴于工业版画的时代特征明
显，许多作品已超越了艺术价值，作为宝贵的视觉文
献留存至今。

要读懂工业版画的艺术之美， 就要了解中国近

代工业首发之地武汉，解读现代工业发展的武汉，就
能洞悉青山的工业与艺术元素完美结合的必然。 伴
随着新中国第一批重点工业建设项目及大型企业如
武钢、一冶落户武汉青山，青山区诞生了全国最早一
批工业版画创作集体。 武汉工业版画具有创作题材
直接来自工业建设、 创作者全部来自建设一线的工
人劳动者这两项重要特性。 正是生产建设本身的企
业文化成为工业版画的创作源泉， 也为工业版画的
集群化发展提供了先天土壤。 上世纪 50 年代，武钢
在全国范围内率先孕育了工人版画的创作群体，在
半个多世纪的艺术探索中，武钢、一冶工人版画群体

逐渐由业余走向专业， 亦成为了武汉工业版画的中
坚力量，构建了武汉工业版画的整体创作面貌。他们
始终活跃在中国工业版画的舞台上， 从工业版画历
史图景的勾画到创作语言手法的变异与革新， 都产
生了广泛的影响。他们用画笔和刻刀，记录了工业的
发展历程，表现火红年代的沸腾生活，描绘工业热烈
的生产场面，抒发建设者的豪迈情怀。半个多世纪以
来， 武汉青山地区的工业版画活动产生了一大批在
全国卓有影响的工业版画创作人才，2013 年 “武汉
青山工业版画研究院” 的成立， 重新整合了创作力
量。他们一直坚守着工业版画的创作阵地，作为不脱

离生产生活的原创艺术家， 始终活跃在中国工业版
画的创作前沿。 如今武汉青山工业版画创作发展模
式已逐渐辐射到煤矿、铁路、石化等工业聚集区，并
得到专家认可、深受群众喜爱。

近日，武汉美术馆、青山工业版画研究院将馆藏
11 位研究员的工业版画精品进京举办 《青山依
旧———武汉工业版画展》，此展选择在北京鲁迅博物
馆具有特殊意义， 鲁迅是中国新兴版画运动的积极
倡导者和旗手。 “青山依旧”进京首展为中国工业版
画研究提供了新的图景， 是中国版画史群体研究的
一个重要方向。 （法 明）

中国绘画先有“意”然后才有“境”。 意和境，是不甚相同的概念，
王国维论诗词用“境界”而不用“意境”。

“意”乃是道家的产物，严格意义上说是来自庄子，“境”是佛家的
产物，中国唐代中期以后的南宗禅发扬广大之。

“六书”造字当中有“会意”这一法，可见对于“意”的探讨是很早的
事情。最初讨论“意”这一话题，是探讨如何用语言来表达所指之意，于
是就有了后来的“言意之辩”。言与意的探讨，不外乎两种结论，一是言
可以尽意，一是言不能够尽意，一般意义的“言意之辩”所要辩的正是
这些内容。 而庄子却跳出了这一层，庄子说“得意忘言”，言为工具，终
所得者，乃是意--这其实很像后来禅家的“指月”，但是指月还要再跳
出一层。

庄子的“得意忘言”直接影响到了后来的艺术创作，当然最早受
其影响的艺术形式还不是中国画，而是魏晋间的“玄言诗”，如陶渊明
诗 ：“此中有真意，欲辨已忘言”。 后来晋人由玄言的探求，转到了对
自然山水的关注，于是兴起了“山水诗”。

《文心雕龙》里说：“庄老告退，而山水方兹”，是指玄言诗的全盛
时期过去之后，代之兴起了“山水诗”，而山水诗，直接影响到山水画
的产生。 “玄言诗”和“山水诗”还有后来的山水画，都是沿着庄子的
这个“意”的路径发展而来的。 “玄言诗”和“山水诗”要表达的是言词
以外的“意”，即“言外之意”；山水画要表达的是画面形象以外“意”，
即“象外之意”。 言外之意也好，象外之意也好，二者表达的“意”其实
都是自然之“意”--无论是陶渊明的“采菊东篱下，悠然见南山”，还
是宗少文的“澄怀观道，卧以游之”，都是通过“言”与“象”最终达到体
悟自然之“意”的目的。

这个观念，若若寻觅其本源，其实都来自于庄子的“齐物”观。庄子
齐修短、齐寿夭、齐万物，所以他的“意”是与“物”同“游”之“意”，游于
物，并能超然于物外。 中国的山水画自魏晋至宋元，所体现的“意”，大
抵皆是此意。 后来发展起来的“写意”绘画，其中的“意”就已经不单单
是庄子的意了，比如“四君子”题材的花鸟画，里面也有儒家的“比德”
的“意”，此不详论之。

“境”的概念，只有当佛教来华，并发展了相当长的时间之后才有
了近似于“意境”的意义。早期的“境”更多的是指地理范畴，《说文》上
说：“境，疆也”，所指就是疆界。 后来佛教来华，“境”的意义就扩大了，
《华严经》云：“以如为境，无境非佛”（其他的经文中也随处可见这个
“境”），其意义基本是《金刚经》里所说的：“一切有为法,如梦幻泡影,
如露亦如电”。就是一切尽是假象，一切皆不存在，佛家便把不存在的
假象叫做“境”。

在道家的庄子那里，通过“言”、“物”、“像”，是可以得“意”的。而所
有这些在佛家这里，无非都是些假象而已，即便是道家所苦苦寻觅的
“意”，在佛家这里，也被认为是不存在的，佛家把所有这些，统统地称
作“境”。 列子御风而行，看起来已经很超然物外了，但是他的行驶，所
凭借的是风力，谁也不能说风不是“物”。所以道家的“得意”，最终也没
有离开物。 而佛家却要离开一切物，所以佛家的最终追求是不用任何
外在依凭，而达到自足圆满。

可是于绘画而言，是不可能真正脱离“物”而达到自足圆满的，因
为至少笔墨纸砚这些媒介就是绘画不可或缺的“物”。 那么就只能于
这些媒介当中来传达“境”的意图，于是就有了倪云林的荒寒，八大山
人的孤冷，徐文长的洒落等等的“境”。 在画面当中追求一种“境”，至
少唐以前是不曾有过的事情，彼时所体现的，大多是人伦教化（人物
画大多如此），其上一层者是登山、卧游，体悟出其中之“意”，如王羲
之悠游山水，并说：“吾终当乐死”，令右军所乐的是山水之“意”，他还
未能看到“境”的层面。而唐以后的诗歌书画当中，优秀的作者大都会
去主动地追求“境”，因为唐中期以后“南禅宗”形成，佛教文化完全溶
入中国文化的血脉当中了。 (王振羽)

“会呼吸的风景”李家骝美术作品展近日在恭王府开幕，此次
展览以写生风景为主，共展出作品 60 余幅，从不同角度展现出作者
的绘画艺术语言。 来自各地的游客可以借此在恭王府里近距离感受
中国水墨艺术气息。

李家骝一直以来在清华大学美术学院基础教研室任教， 长期从
事装饰绘画的研究和教学。装饰绘画核心就是要对自然中的形态进行
概括、提炼和抽象，最终创作出形式简化但呈现对象神韵的作品。此次
展出作品一部分是单纯的山水，通过水墨与线的结合表现了南方风景
的湿润与华滋。 另一部分作品表现的是村寨和市镇，李家骝将房屋进
行了简化，错落叠合，与周围的山水树木既有对比，又似从中生长出
来。他的作品在取景上非常讲究，有平视的悠远景物，也有居高俯瞰的
山峦田地，还有近景的房屋细节，大多采用了焦点透视法，从中不难看
出艺术家为寻找适当角度一直游移的行走线路。 （文 化）

赏读黄锦标书法
黄锦标，江苏省苏州市人，现为中国书法

家协会会员、陕西省书法家协会会员、中国艺
术家交流协会终身名誉主席。 自幼酷爱书法，
三十余载临池不辍， 潜心研习诸家碑帖，将
楷、行、隶、篆融为一体，形成了自己稳键、挺
拔、古朴之风格。 作品参加《中日百幅书法篆
刻展》、上海西泠印社 90 周年书画展等，获多
项大奖。 入编《中国当代实用书法大观》、《中
国当代文艺名家》 辞典、《上海西泠印社书画
精品集》、《中国职工书法、 绘画、 摄影精品
选》、《陕西文化名人》大辞典，被中国国学研
究会等部门授予“国学功勋艺术家”、“中国传
统美学大师”、“新中国书画名家”荣誉称号。

欧洲文艺复兴圣地迎来中国美术精品

中国绘画中的意与境

“会呼吸的风景”
李家骝美术作品展在恭王府开幕
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