
歌剧免费赠票致观众流失
公益演出应符合艺术规律

据北京青年报 针对当下歌剧市场
的现状， 国家有特殊贡献话剧艺术家陈
薪伊认为，歌剧免费演出活动，导致“自
己拆自己台”。 不仅没有普及观众，反而
让歌剧观众流失，使得观众习惯“不买票
看戏”。

也有业内人士指出， 为了容纳更多
观众，一些歌剧在太大的演出场所演出，
带话筒上台，违背了歌剧艺术的规律。不
符合歌剧艺术规律和市场规律的事情，
不利于歌剧普及。

声音

上海大剧院院长张哲： 歌剧制作成
本高昂，观众老化。 30 年来，制作同一部
歌剧成本现在要增加 10 倍。 意大利 13
个主要的歌剧院， 去年大概有 8 个是亏
损的， 其中罗马歌剧院负债 4000 万欧
元。 欧洲基本上是通过联合制作来解决
目前资金上的压力。 我感觉中国歌剧院
未来也可以通过这样的联合制作， 把原
本自己没有能力来制作的一些新歌剧在

国内加以推广。
点评

通过政府购买公共服务、 采用公益
演出等形式， 让更多老百姓有机会走进
剧场，接触高雅艺术，其初衷本无错，公
益演出的本意是普及高雅艺术。 但只有
演出符合市场规律和艺术规律， 方能更
好地达到普及效果。

一些公益演出， 其赠票人群和赠票
场次存在问题， 并没有把票赠给真正喜
爱艺术的人群， 或者是对欣赏相关艺术
有兴趣的群体，而是简单地大派送，结果
演出现场曲高和寡。想看的人买不起票，
或者没有机会得到赠票， 而进入剧场的
观众却对表演毫无兴趣。另外，一些成本
较大、欣赏难度较高的演出场次，如果简
单地采取赠票模式， 不仅不利于培育演
出市场，也不利于艺术普及。

“汉服热”引来年轻人追捧
文化传承应重视精神内核

据中新社 近日， 知名主持人周立
波在某节目中调侃一群身着“汉服”表演
的年轻人，称是“哪个洗浴中心的”而引
起舆论关注，被认为是不尊重“汉服”。

据悉，近年来，“汉服热”引来很多年
轻人追逐， 在一些学校的毕业典礼和传
统节日活动上，往往能看到身着“汉服”
的年轻学生。但是，也有学者认为，“汉服
热”过于商业化和功利化，变成暗藏商机
的“汉服秀”。

声音

中国人民大学文学院教授成复旺：
穿汉服、 学汉礼之类的活动可以搞，也
能在一定程度上增加国人对于传统文

化的认识，“但不应该形成一种不良风
气，把这些行为看成是一种时髦的艺术
行为”。

点评

服饰文化只是传统文化中的一种，
如果说穿着汉服是为了弘扬传统文化，
未免只是学了皮毛而已。 传统文化留给
我们的最大价值， 是其精神内核中对当
下社会依然有意义的部分， 而并非是形
式载体。换言之，“形式复古”并不是弘扬
传统文化的有效方式。

另外，即便就服饰文化而言，在不同
的朝代服饰也是有很大不同的。 只把某
一特定朝代的服饰定义为“汉服”，而否
定其他朝代服饰的文化意义， 也不利于
年轻人更好地理解传统服饰文化。

Uber(优步)司机和骆驼祥子作为不同时
代同一行当的从业者，在文艺作品书写中，有
何不同之处？如何从劳动关系角度解读《小时
代》中的角色关系？电视剧《钢的琴》与同名电
影中的工人群体状态的差异， 体现了对不同
年代劳动群体的哪些想象……

6 月 29 日，由中国艺术研究院马克思主
义文艺理论研究所发起的第四十九期青年文
艺论坛，以“市场化时代的劳动美学———新时
期以来关于劳动的想像与书写”为题，展开了
一场讨论， 以上是论坛中与会者讨论中触及
的几个案例。

虽然只是一个小规模的沙龙式论坛，但
参与讨论者热情高涨。 围绕“上世纪 80 年代
迄今”这一历史时期，他们的讲述与讨论逐渐
呈现出各自眼中有关劳动的书写与想像。

被遗忘的原初阵痛

对外经贸大学文学院的青年学者刘岩感
叹， 当看到 2014 年改编为电视剧 《钢的琴》
后，自己的感觉是“震惊”。 与同名电影不同，
电视剧《钢的琴》把叙事时间往前推到了上世
纪 80 年代， 为观众展示上世纪 80 年代的工
厂。 参照表现上世纪 90 年代工厂的电影《钢
的琴》，在刘岩的想象中，电视剧里上世纪 80
年代的工厂和劳动应该与 “光荣”、“地位”相
关，但电视表现的上世纪 80 年代，刘岩首先
看到的是工人的创伤。

电视剧从陈贵林迫不得已接了父亲的班
进了工厂开始，到一场事故后，大部分的工人
遇难，再到工友被警察带走，留下一个背影，
刘岩认为他在这其中 “看到成为一个工人的
一种创伤，更是一件让人沮丧的事情”。

如今， 刘岩在很多艺术作品中看到的是
两种怀念的分裂：一种是上世纪 80 年代的怀
念，还有一种他称为工业年代的怀念。新时期
以来出现了不少工业题材的电视剧，如《大工
匠》、《工人大院》、《钢铁年代》，但书写劳动者
和劳动主体的主要是上世纪 50 年代到 70 年
代，而“上世纪 80 年代的怀念和工业年代的
怀念是不交集的，是分裂的”。

在 1983 年的时候，一位东北作家发表了
一篇叫《阵痛》的短篇小说，开篇读者能从中

看到一种劳动者的喜悦，对于劳动优化组合、
实行按劳分配的喜悦， 但是进行劳动优化组
合有一个前提———要淘汰剩余， 而阵痛属于
被淘汰者， 小说的主人公便是一个感受到这
样一种阵痛的被淘汰者。

刘岩认为， 新时期有关劳动的书写和想
象中，已经遗忘了上世纪 80 年代中最原初的
阵痛的部分。恰恰是那时，工人的问题开始仅
仅是劳动力的问题，而不再具有之前文化、伦
理、情感等纬度。

想象时代的另一种可能

参加论坛之前， 北京大学新闻传播学院
的王洪喆重新看了一遍 1988 年的电影 《顽
主》。《顽主》讲述了三个北京的待业青年开了
一家替人排忧、解难、受过的三 T 公司，王洪
喆认为他们从事的是一种非物质化的、 临时
雇佣型的情感式劳动。

“80 年代的《顽主》当中三 T 公司体现了

劳动偏好的转向， 几乎和欧美的转向是一致
的，甚至是同步的。 ”王洪喆认为，三 T 公司
的出现代表了服务业， 作为一种新的雇佣劳
动的形式和产品在改革开放后的中国出现，
而“顽主”代表的是生活在市场经济条件下，
以生产人际关系和提供情感性服务为劳动产
品的文化工人。

王洪喆还从劳动关系角度来解读 《小时
代》中的几个角色，他认为在这个时代，沟通
性、 情感性的劳动成为比肩工业时代体力劳
动和脑力劳动的重要技能。“《小时代》电影海
报里林萧左手拉着顾里， 右手拉着唐宛如快
乐地走在路上，他们边上是孤独行走的南湘。
南湘是一个服装设计师，有比较核心的技能，
是自我雇佣的劳动者， 但是她在群体关系中
被安放在情感和道德非常边缘化的位置，而
且被打入了一个情感和道德冷宫。 ” 王洪喆
说，电影正面确认的是林萧这样“懂得如何运
用情感和具有沟通能力的人物”。

而未来，“某一天一个家庭主妇送她的
孩子参加足球赛，把孩子送到目的地以后她
打开 Uber（优步），两个小时的足球赛中，她
可以接几个活得到大概 50 到 60 美元的收
入，足球赛结束之后，她就可以接孩子回家
了。 未来人人可实现非常自由的、灵活的雇
佣状态，不必在工厂当中或者办公室当中坐
班，从事重复的劳动。 ”王洪喆借用这段话说
明 “劳动的主要形式基于信息发展的转型，
提供不可复制的灵活性、 一次性的服务，劳
动形态叙事成为可能。 ”他说：“面向未来的
一个可能性，我们需要重新开始自己的实践
和对于劳动的想象。 ”

骆驼祥子和他的同行们身份相同， 面临
同样的剥削，极容易形成价值认同，但共享经
济下，Uber（优步）司机的身份却千差万别，
复杂的劳动背景让中国艺术研究院马克思主
义文艺理论研究所的孙佳山也在思考：“在社
会关系再生产的逻辑下， 我们搞文学的怎么

处理类似于出租司机（群体）这样的新兴劳动
群体？ 这个很复杂。 ”

市场化时代的劳动美学困境

讨论中，一位女学生谈及一个现象。
她说， 自己上小学时曾读过郑渊洁在儿

时写就的作文， 他说自己的理想是成为一个
淘粪工，因此还得到了老师表扬，但这位学生
当时把郑渊洁的这篇作文是当成笑话看的。
但是， 她并没有怀疑上世纪六七十年代人的
理想，因为，时传祥就是淘粪工，是那个年代
的偶像。

等到自己要写“你的理想是什么”的作文
时，这位学生“不敢写当大老板，因为要被老
师骂理想不高尚，要写成当老师、艺术家、科
学家、诗人，这才会被表扬”。

这位女学生说， 这种教育让她朦胧地接
受了“职业的不平等”。

中国艺术研究院马克思主义文艺理论研
究所所长祝东力研究员也发现了这样一个现
象：一些年轻工人收入并不低，甚至比一些白
领还高一些，但是他们却耻于说自己是蓝领，
他们各种文化趣味模仿的都是都市里的小白
领。他们缺少一种蓝领的文化认同，缺少由工
人主流文化价值观来支撑他们的工作和生
活。 而在过去，文艺作品有“大量的对劳动和
劳动者的赞美”，“在那个时代，劳动者不仅仅
创造财富，而且还有尊严。 ”

《长篇小说选刊》副主编鲁太光则认为，
2013 年底的时候全国农民工总数达 2.68 亿，
现在劳动者群体是一个特别巨大的群体，但
“现在对新工人的叙事文学作品很少，我们很
难想象这么一个巨大的历史存在很有可能看
不见了。 ”

即使是近年来备受关注的“打工作家”、
“打工诗人”，在文艺报艺术部副主任李云雷
看来，他们也不愿意给自己贴上“打工”的标
签，他们认为这种命名本身是对他们的一种
歧视。 正是因为现在“主流规范”力量太强
大，现在底层作家或者打工诗人们的发展不
可避免地受到一些影响，一些“打工作家”作
品虽然很好地描写了劳动场景，但是他们作
品中却没有劳动主体性的感觉。 在李云雷看
来，这是市场化时代劳动美学的困境。 而新
时期，有关劳动的想像与书写更需要从不同
领域深入探索。
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朝 阳文化点评

本报记者 邓崎凡 甘皙

中以合作音乐剧《犹太人在上海》9月首演
本报讯 （记者钱培坚）6 月 30 日，由上

海市黄浦区委宣传部、 上海恒源祥戏剧发展
有限公司出品， 首部中以两国合作原创音乐
剧《犹太人在上海》的建组发布会在上海犹太
难民纪念馆举行。据悉，该剧将于 9 月 3 日在
上海文化广场进行全球首演。

此次《犹太人在上海》的创作凝结了中以
两国艺术家的共同努力。 该剧剧情从一艘
1941 年停泊在外滩码头的犹太人航船开启，
围绕着犹太青年斯特恩与上海姑娘林亦兰之
间的生死爱情层层展开， 勾勒出犹太人民与
上海人民之间的深厚友谊， 诉说了逃离纳粹
阴影之后的主人公在上海与法西斯殊死抗争
的感人故事。

据介绍 ，音乐剧 《犹太人在上海 》主创
团队历时三年精心筹备， 剧本几经修改打
磨，并多次组织专家进行论证，并特邀著名
音乐教育家周小燕教授担任艺术顾问 ，以
色列驻沪总领事馆总领事柏安伦夫人忆莲
娜担任文化顾问， 由上海戏剧学院原院长
荣广润教授、 郭晨子副教授和导演徐俊共
同创作。

剧组主创团队两度赴以色列文化考
察，演员阵容由两国艺术家共同组成，全剧
以中英双语演唱， 是一部真正意义上的中
外合作音乐剧。

铁路艺术团为职工奉献文艺大餐
本报讯 呼铁局企业文化艺术团持续

融合发展、不断创新，以“融入中心、渗透全
员、覆盖广泛、落地生根”为目标，通过自编
自导自创自演，认真铺排艺术串联，每年至
少 3 个月深入草原铁路沿线， 给沿线职工
奉献一道道文艺大餐，被称为草原铁路“乌
兰牧骑”。

企业文化艺术团充分发挥文艺小分队流
动性大、 受众面广等特点， 紧抓铁路物流转
型、提升客货服务质量的契机，以营销能手张
淑芳为亮点创作了蒙古说书 《待旅客货主如
亲人》，以增收创效全员参与为重点创作了小
品《考姐夫》，以“三个出行”、温暖回家路为素
材创作了歌曲《说走就走》，以铁路重点建设
工地为内容创作了歌曲《临策人》等节目，将
宣传内容融入到歌曲舞蹈、相声小品、魔术杂
技等节目。

他们深入集宁、包头、临河地区和新包
神线、临哈线等沿线站区，及铁路货运重点
客户、出行人员集中的企业单位，把浓浓的
关怀和深深的慰问送到了货主、企业、职工
们的心坎里。

（唐哲）

关 注

“劳动美”该如何书写和想像？
———聚焦一次“青年论坛”对劳动题材文艺作品问题的讨论

市场化时代，

日前， 导演侯孝贤在接受采访时谈到台
湾电影所面临的困境， 他坦言：“问题就是每
个人都想赚钱。 ”侯孝贤认为拍赚钱的电影要
比拍艺术电影更难，“因为要普罗大众都相信
且喜欢你的片子。 ”他认为这种做法容易“重
复”，一种电影卖座后其他同类型片子难免遭
遇票房滑铁卢。

推理来看，“问题就是每个人都想赚钱”这
样的判断同样也适合于大陆电影。 那么，一个
简单的问题就是 “想赚钱” 恐怕并没有错，但
“都想赚钱”，就是“生病了”，而且病得不轻。

投资人、制片人不是慈善家，对电影票房
提出要求没有问题，要求投资有所回报，符合

市场经济的规律和电影市场的要求。 但并不
能因此就把电影当作赚钱的工具， 甚至把赚
钱与否当做电影成功与否的唯一衡量和评判

标准。 这是个问题，最起码侯孝贤就认为“都
想赚钱”的电影生态并不理性，而是一种病态
的表现。

电影是什么？ 是艺术，是文化，当然也是工
业时代的文化商品。 不过，文化和商品的平衡
把握在当下却出现了失衡的状况。 北京大学中
文系教授戴锦华的观点很值得思考，她说，“现
在的中国电影是被太多钱噎住了。 电影艺术只
能与资本共舞，是事实；但如果电影成了资本
的独舞，那意味着我们失去了电影。 如今电影
产业扩张，资本过剩，是好事；但如果电影成了
资本的假面舞会，那只有死路一条。 ”

结合“都想赚钱”的电影病，笔者以为，症

结就在于不少人把电影的利益考量凌驾于艺

术和文化之上，甚至为了利益可以对电影的艺
术和文化内涵进行无原则、 无底线的阉割，可
以抽空电影作为艺术和文化的存在根基，只把
电影当作赚钱的筹码，由此怎能不“生病”呢？

电影是工业社会产生的艺术， 再赚钱的
电影， 如果不能给观众带来心灵和情感的震
撼，也不是真正意义上的电影。

从一定意义上来说， 当代审美文化是以
商业价值为目标的消费性文化， 而过度的商
业追求使其成为一种不折不扣的媚俗文化，
电影业并不例外，功利性到处蔓延。 米兰·昆
德拉指出：“媚俗者对媚俗的需要： 这是那样
一种需要，即需要凝视美丽谎言的镜子，对某
人自己的映象流下心满意足的泪水。 ”为了迎
合大众的口味， 当电影将粗疏浅陋的流行趣

味风尚奉为最高律令， 迷失在世俗的层面里
而无法自拔时， 将必然丢弃电影的严肃和高
雅，在驱逐电影理想的同时，让电影成为媚俗
和功利的牺牲品。

英国导演汤姆·霍伯在第 16 届上海电影
节期间曾提出“为何中国电影如此商业化”的
观点：“在中国这些天里，我有了这样的印象，
有很多年轻的导演希望自己能够拍大片，他
们面临着很大的压力， 其中票房的压力比创
作好的艺术作品的压力更大。在我看来，中国
应该保护和注重电影在艺术上的成长。 ”应该
指出，在消费社会中，市场法则越来越霸道，
电影业当然不例外， 制作方为了获取更多的
利益， 就做出听从市场召唤的选择———匍匐

于利益， 但能为了利益放弃电影作为艺术的
基本底线吗？

“都想赚钱”只能让电影成为资本的“独舞”
舒 锋

6 月 28 日至 7月 8日， 第 39届联合国教科
文组织世界遗产委员会会议在德国波恩召开。据悉，
此次大会将对 38个申遗项目进行审议。 其中，由湖
南永顺老司城遗址、 湖北唐崖土司城遗址和贵州播
州海龙屯遗址联合代表的中国土司遗产作为中国

2015年申报项目提交大会审议，并顺利通过。
据国家文物局副局长童明康介绍，“土司”是

13~20 世纪中国国家职官体系中，由中国中央政
权委任西南多族群聚居地区族群首领世袭管理其

辖区的职官制度。通过“土司制度”，中国中央政权
实现了对中国西南地区的长期、有效管理，保持了
族群文化多样性传承， 推动了各族群对统一国家

的理解和认同，促进了中国长久的和平和统一。
据了解，本次申报的“土司遗址”包括老司城

遗址、唐崖土司城遗址、海龙屯遗址，是“土司”的
行政与生活中心聚落遗存,是“土司制度”的珍贵
物证。 “土司遗址”遗存要素，体现出兼具当地族
群文化特色及中央官方规制的特征，见证了古代
中国对多族群聚居地区管理和多元文化保护的

独特智慧以及中国西南地区多族群聚居地区的

独特发展阶段和文化特征，对全人类关注文化多
样性保护及族群间的交流与共同发展具有重要

的启示意义。 （ 文/赵亮）
（图片由国家文物局提供）

“中国土司遗址”申遗成功

电影《钢的琴》 资料照片

老司城———中心城址与灵溪河

海龙屯———新王宫遗址

青年男女着汉服过七夕

歌剧《白毛女》

唐崖———荆南雄镇牌坊


