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朝 阳文化点评

“看着看着眼泪止不住流下来，谢幕时已
泣不成声。 ”

一名北京戏迷在看完台湾话剧 《台北上
午零时》后，在网上留下只言片语。这部“牵动
人心、催人泪下”的舞台剧，为处于寒冬的京
城赋予了“温情”。

1 月 22 日至 25 日，“最会讲故事的人”
吴念真携其执导的话剧登陆国家大剧院，在
北京掀起了一股观剧之风， 四场售票率达
100%，“座无虚席”、“交口称赞” 那都是实实
在在的情形。

来自太平洋的风，带来了有着台湾标签的
艺术种子，在大陆演出市场的根是越扎越深、越
扎越实。 细细琢磨，不禁疑问，在中国大陆市场
“淘金”的台湾舞台剧为何有如此大的魅力？

“有生之年”得以圆梦
《台北上午零时》 的故事发生于上世纪

60 年代的台湾，讲述了三个从“下港”来台北
讨生活的年轻人彼此支持的生活以及与面店
打工女孩的感情纠葛。有报道说，吴念真是将
自己青春时期“最深沉的记忆”写进了这部话
剧，他自己不置可否。

吴念真十五六岁念完基隆中学就到台
北，时值 20 世纪 60 年代末，这部话剧正是取
材自他年轻时当学徒的生活经验。“艰难讨生
活的时光”、“追逐梦想与爱情”， 这是足以引
起人共鸣的故事。 吴念真自己也说：“寻找梦
想的故事，相信在大陆也时时刻刻都在发生。
我希望大家透过这样一出戏剧去理解， 台湾

在某一个年代，他们（和大陆青年一样）也经
历过类似的困顿。 ”

在当周周末， 吴念真编剧的 《无言的山
丘》、《恋恋风尘》、《儿子的大玩偶》以及《光阴
的故事》在中国电影资料馆得以播映。排着长
队只为买得一套电影票， 场内上千人的座位
满员，也是难得一见的场景。

在 1 月 25 日下午《恋恋风尘》放映后，吴
念真出场与观众进行了短暂的交流。 年过花
甲的他面庞消瘦， 已经冒出了白发，“看得出
是辛苦过来的”，这大抵与他从小生活在台湾
九份矿区的一个村子里有关。 吴念真有多重
身份，从写小说到做编剧，也演电影做电视节
目，包括拍广告，后来干脆自己做导演，在每
个领域都做得很出色。 他自己坦言，作为“被
要求甚至被苛责之下长大的一代”，有机会可
以做那就好好做。

无论是电影还是话剧，吴念真都说是“意
外结缘”。在 25日的交流中，他兴趣不减地回顾
了那段历史，“比如说做话剧是因为朋友有剧团
（绿光剧团），叫我去看戏，我觉得有些戏真的不
好看、看不懂，他们开玩笑说你厉害那你写个剧
本来看看，于是我就写一个剧本。 他们又说，既
然写了那你就导导看嘛，我说舞台剧我根本不
懂，他们说不懂才好玩啊。于是，我就导。如今，
在剧场的时间比我平常工作的时间都长。 ”

于是，2001 年起，吴念真执导的“人间条
件”系列舞台剧在台湾首演，如今已达 6 部。
《台北上午零时》是第 3 部戏，2007 年在台湾

上演。 他的戏剧讲述的都是最接地气的普通
人的生活，“吴念真做的是国民戏剧” 的说法
便流传开来。

一晃 8 年过去，《台北上午零时》 才来到
大陆，在北京、上海两座话剧重镇上演。 话剧
落幕时， 吴念真在全场如雷的掌声中说，“真
的很感动，想不到有生之年，能够看到自己的
话剧在北京上演， 我常觉得大陆离我们那么
远又那么近，那么近又那么远。 ”

跨过台湾海峡

引进《台北上午零时》版权的是北京一家
名叫世纪华鹏的文化公司。 公司由 80后的汪
鹏飞于 2006年创立，3年后做起了自己的戏剧
品牌“Rainbow 戏剧”，出品后青春系列话剧，
其中有两部与台湾创作者发生了关联———《后
青春期的诗》改编自九把刀同名小说，《给未知
恋人的爱情短信》由蔡康永原著改编。

翻开世纪华鹏的发展历程， 与台湾舞台
剧进入大陆有着微妙的“巧合”。

1982 年，台湾导演姚一苇作品《红鼻子》
成为第一部在大陆上演的台湾戏剧。 直到 21
世纪初《千禧夜，我们说相声》的上演，赖声川
逐渐被人们所熟识， 并由此成为台湾戏剧耕
耘大陆市场的绝对主力。

而在 2006 年，赖声川执导的曾轰动台湾
的《暗恋桃花源》推出大陆版。 这一年成了并
不明朗的分界点。《暗恋桃花源》在此之后，保
持全国巡演的状态，如今早已超过 300 场，是
在大陆演出场次最多的台湾话剧。

浊水溪是台湾最长的一条河，位于台湾岛
中部。 台湾戏剧市场主要集中在北部，南部仅
有导演李宗熹的市场比较好，但李宗熹也面对
着在北部市场很难获得认可的问题。 因此，台
北戏剧人经常会开玩笑说：“我们的戏跨不过
浊水溪，南部的也跨不过北部的淡水河。 ”

跨不过浊水溪，但跨越台湾海峡，台湾舞
台剧在大陆却获得了广阔的市场空间。

除了赖声川的表演工作坊， 还有李国修
的屏风表演班、梁志明的果陀剧场，这是台湾
三大民营剧团。 当《暗恋桃花源》的市场效应
彰显，其余剧团也就紧随其后了。 2008 年，屏
风表演班在国家大剧院演出喜剧 《莎姆雷
特》， 成为第一个登上国家大剧院的台湾戏
剧；2011 年起， 果陀剧场的 《京戏启示录》、
《最后 14 堂星期二的课》陆续在北京、上海等
地上演……谈及果陀进军大陆的动机， 果陀
大陆运营长余大任毫不讳言， 正是看中了大
陆市场冉冉升起的商机。“大陆的市场非常有
希望，据我们的调查，舞台剧的数值和质量都

在不断成长， 而台湾如今经济不好， 剧场不
够，观众数量也非常有限，所以才有那么多的
剧团络绎不绝地希望到大陆来演出。 ”

为“台湾创意”埋单

2015 年开年，国家大剧院的“两岸迎春·
戏剧对话”演出版块进行的有声有色。 其中，
《台北上午零时》 是首次与大陆观众见面，而
《最后 14 堂星期二的课》 则迎来了第 150 场
演出。

承载台湾舞台剧的演出市场，北京、上海
是主打。 《台北上午零时》在北京谢幕后，1 月
29 日至 2 月 1 日转场到上海。 吴念真的这一
线路安排，和赖声川 2001 年带着《千禧夜，我
们说相声》在北京、上海高校进行演讲以此扩
大影响力是一样的。更为一样的是，大陆观众
都是愿意为这些“台湾创意”埋单的。

“台湾戏剧注重对传统文化的挖掘与现代
艺术表现形式的结合，在表现手法上更适应现
代人的审美需求。 在剧本创作方面，善于对历
史题材方面的创作，容易让人产生文化上的共
鸣。 ”国家大剧院演出部副部长孟鑫在接受采
访时，对“情愿的埋单”给了这样的解释。

埋单的是观众，有了观众也就有了市场。
行业内所说的“大陆演出市场潜力巨大”，这是
有数据支撑的。 2014年 4月，中国演出行业协
会发布《2013 中国演出市场年度报告》显示，
2013 年我国演出市场总经济规模为 463 亿
元，其中全国话剧演出总场次为 1.12万场。

据不完全统计， 当下在台湾活跃的表演
艺术团体不少于 100 个，而相对 2300 万的人
口，受众的消费力是十分有限的。大陆上万场
次的演出规模，这是让台湾话剧人羡慕的。

台湾舞台剧经过 30余年的发展， 市场已
经成熟，剧团不论在题材的选择，还是对剧场的
使用上，营销策划、市场运作上都比较娴熟，形
成了一定的分类和体系。 相比之下，大陆的舞
台剧市场真正进入发展， 不过是近 10年的事
情。当然，也不能简单从时间概念上来区分，“应
该说，目前大陆的市场发展势头更猛，而台湾市
场化运作时间比较久一些。 ”孟鑫如是说。

台湾话剧来大陆， 除了原汁原味的搬演
外， 目前在大陆市场实践效果最好的方式是
由双方合作，台湾导演在大陆执导，大陆演员
来演出，比如《暗恋桃花源》。 而《台北上午零
时》就由吴念真亲自执导改排了普通话版本。

孟鑫介绍， 国家大剧院每年也会将一些
自制剧目带到台湾，比如《王府井》《风雪夜归
人》等带有浓厚中国传统文化特色的剧目。无
论是大陆观众还是台湾观众， 每场演出剧院
都会留心观察，进行比较。 “或许大家笑的方
式、表达的情绪不一定完全一致，但你会发现
笑点却是一致的， 这也正体现出文化的同根
同源，更是一种文化认同。 ”孟鑫说。

本报讯 （记者欧阳）文化元素才能代表
一个城市的形象。 1 月 27 日，中国人民大学
国家发展与战略研究院发表了 2014 年度报
告《城市系统运营与首都综合治理》，报告应
用社会系统工程方法， 对城市系统运营与首
都综合治理等问题进行了研究和梳理， 与以
往建基于“门脸”楼宇、街道的城市形象观念
不同，在舍弃“经营城市”思路的同时，报告提
出真正代表一个城市形象的元素， 是一个城
市的文化及其蕴含的活力。

该报告立足全球视角，在总结多个城市系
统运营特性的同时，从北京城市发展“科技、人
文、生态”三个维度着眼，提出一个城市的竞争
力不仅仅是城市的经济指标等硬实力， 长远
看，城市形象、城市品牌等内在的软实力才反
映出真实的竞争力，而一个城市形象实质性的
代表是以人文因素为主体的城市文化，具有独
特性格、魅力的城市须保有引领潮流、并能够
持续发展的文化基础和活力，惟其如此，才能
成为世界聚焦之地，站在奔涌的潮头。

主持该研究课题的人民大学国家发展与
战略研究院研究员林坚对记者分析说，“城市的
发展，特别是首都的发展，需要综合衡量科技、
人文、生态这三方面的因素。 按照一般的理解，
科技创新是一个城市发展的支撑因素，一个城
市的发展、繁荣需要科技引领和驱动，但科技水
平的高低实际上决定于人的文化素质。 总体上
看，城市品牌，或者说城市的核心竞争力，比如
人文、科技实力以及精神品格、价值导向等综合
形象的代表者，其实是城市的文化体系。 ”

北京有 3000 多年的建城史和 800 多年
的建都史，是一个拥有灿烂文化的历史名城，
当下作为中国的政治、 文化中心和国际交流
中心，又汇集了当代精神，集历史和现代于一
体，独具文化特色，从此一视角看也不能消解
历史传统，林语堂所言“北京的个性”，自然、
艺术、日常生活三要素更是需要承继、完善的
文化基因，要融合传统与现代元素。

针对目前存在碎片化管理和林立的壁
垒，人民大学哲学院教授欧阳志远认为，北京

要有所为有所不为，该舍还是要舍。
“‘文化之都、创意之都、活力之都’等人文

北京的发展目标，归结起来都可以立足于一个
基点，那就是文化，创新、创意和活力都可以在
文化层面找到立足点，要真正认识到文化的价
值和力量。 需要强调的是，我们不能满足于北
京汇集的高水平科研机构和高等院校，作为创
新的灵魂，文化是一个整体素养的问题，城市
综合竞争力的提升也需要整体实力的支持，所
以必须确立‘大文化’概念。 ”林坚说。

中国人民大学发表年度报告，舍弃“经营城市”思路，提升软实力才具竞争力

代表城市形象的元素是文化

本报记者 陈俊宇 赵亮

手游业仅 3%开发者盈利
行业面临泡沫需警惕
据北京晨报 根据中国音数协游戏

工委发布的 《2014 年中国游戏产业报
告》，2014 年，国内移动游戏销售收入达
274.9 亿元，首次超过网页游戏，并且比
2013 年增长了两倍有余。

但是， 有业内人士表示，2014 年至
今有 4000 多款手游上线， 只有大约 3%
的内容供应商是盈利的， 大部分的游戏
都不怎么成功。 除了要面对消费者愈加
苛刻的眼光，大公司的相继进入，也将人
力资源、渠道甚至刷榜垄断，严重压缩了
小公司的生存空间。

背景

有数据显示，去年手游业呈现井喷式
发展，截至 2014 年 9 月，移动游戏从业
人员已经超过 30 万，比 2013 年年末增
加了一倍， 移动游戏开发商数量已有
5000多家，去年全年增加了 2000余家。

声音

盛大游戏 CEO 兼首席制作人张向
东：同质化严重导致“劣币驱逐良币”，原
本渴望创新的游戏开发者迫于市场环
境，不得不选择随波逐流。

掌游科技创始人兼 CEO 何鹏 ：
2013 年基本上是个手游的小团队都能
拿到投资，游戏就拿，以数量取胜。 但现
在完全不一样了。

点评

伴随着手机游戏产业的飞速增长，
曾经一度呈现“投资手游就能赚钱”的情
景。但是，随着大型网络公司相继进入手
游业，小手游公司在可以预见的未来，其
生存压力将继续增大， 一旦风投资金耗
尽，将陷入困境之中。

另外，侵权、盗版和山寨，也在使得
国内手游业陷入当年单机游戏所面临的

困境，盗版损害了正版厂商的利益，一款
游戏走红后，其模式迅速被山寨，也阻碍
了手游业的创新步伐。 如果这样的问题
得不到解决， 手游业不排除会步当年单
机游戏产业的后尘。

高校博物馆对公众开放
大学文化资源应“盘活”
据北京日报 北京市教委高教处对

外表示， 北京高校博物馆联盟由北京大
学考古博物馆、 北京航空航天大学博物
馆、北京服装学院民族服饰博物馆等 19
所高校的博物馆组成， 这些博物馆分布
在全市 18 所高校中， 至今已有 12 个博
物馆实现了持续开放， 每周开放两个或
三个半天。

2015 年，市教委制定了《走进北京
高校博物馆》画册，下发到各中小学。 同
时， 各博物馆将定期邀请中小学生、老
师、校长参加开放活动，由专业教师和大
学生志愿者担任讲解员。据悉，参观各高
校博物馆需提前预约，以集体参观为主。

背景

北京高校博物馆联盟成立于 2012
年 4 月 10 日， 旨在促动各高校博物馆
的发展建设， 提高博物馆对北京高等教
育和社会的服务能力。 根据国家文物局
数据显示，2013 年底在该局备案的博
物馆共有 4165 个, 其中高校博物馆近
400 家。

声音

中国博物馆协会高校博物馆专业委
员会主任委员宋向光： 如果说当代大学
是创造知识和培养知识创新人才的重要
机构， 那么大学博物馆则是知识构建的
重要资源。

复旦大学文物与博物馆学系主任陆
建松： 高校博物馆除了具有博物馆收藏、
展示、研究、教育的基本功能，还具有服务
教育科研、传播普及公共知识以丰富校园
文化和服务社区的特点，因此高校博物馆
特别应该思考“本馆的使命是什么”。

点评

在全国 400余所高校博物馆中，自身
为独立法人的不足 20所， 而九成以上展
陈面积不足 3000平方米， 近七成藏品达
不到万件大关。 而在对社会开放方面，有
四成的博物馆，全年开放时间不足 50天。

当下，高校博物馆正面临“花瓶”和
“鸡肋”的困境，一些高校把博物馆当做
装点自身的“花瓶”，巨大的开支和门庭
冷落使得博物馆成了“鸡肋”。

改变这样的困境， 在于高校博物馆
如何盘活自身的文化资源， 把博物馆建
成既能向公众传播知识， 又能促进校园
文化建设的平台。除此以外，高校其他的
文化设施，例如图书馆、文艺演出场所，
是不是也应该在确保教学科研的前提

下，适度“盘活”，对公众开放呢？

关 注

来自太平洋的风，带来了有着台湾标签的艺术种子，在大陆演出市场的根是越
扎越深、越扎越实。 大陆演出市场的巨大潜力，让他们获得了广阔空间。

“真的很感动，想不到有生之年，能够看到自己的话剧在北京上演，我常觉
得大陆离我们那么远又那么近，那么近又那么远。 ” ———吴念真

·

·

·

·

本报讯 （记者兰海燕）滚烫的激情已被
点燃，曾经的梦想正被超越。 1 月 28 日晚，富
士康廊坊科技园职工活动中心，1200 名职工
的掌声、 欢呼声交织成一片欢乐的海洋，深
圳、西安、郑州、上海等 19 个富士康园区设立
视频直播分会场， 数万名职工沉浸在浓浓的
艺术氛围之中。当日，中华全国总工会文工团
派出 100 多人的豪华阵容， 到富士康开展文
化送温暖活动。

舞蹈 《自豪的建设者 》、《中国梦 》、《筑
梦 》，钢铁组合 《咱们工人有力量 》，男高音
独唱《天路》等，在雄浑激荡中，在力与美的
展示中， 展现了中国梦、 劳动美的时代旋
律， 成为激励数万职工奋斗、 追梦的最强
音；梦之声组合歌剧《图兰朵》选段《今夜无
人入睡 》、水月亮组合 《月亮组歌 》、火玫瑰
新民乐组合《璀璨》、胡琴与舞蹈《夜深沉》、
女声独唱 《超越梦想 》等 ，或高亢激越荡气
回肠，或妩媚飘逸如梦如幻，或凄美婉约扣
人心弦，让现场观众波浪般挥舞荧光，如痴
如醉 ；而紧接地气的 《低碳歌 》、《扫帚舞 》、
晃圈《巅峰时刻》、小品《欢歌笑语》等，让广

大职工体味了环保之责、追梦之美，传递了
浓浓的正能量。

演出现场，全总文工团党委书记张景义
介绍，通过文艺演出这种载体，把党和政府的
关心以及全国总工会的温暖送到一线职工当
中，是全总文工团义不容辞的责任。为了确保
让一线职工看上精彩的文艺演出， 全总文工
团特意从北京拉来了灯光、音响、服装道具和
LED 屏。 正在外地演出的全国著名笑星博
林、 晃圈吉尼斯世界纪录保持者金琳琳等也
都克服困难准时参演。 富士康廊坊科技园李
哲生副总裁兴奋地说， 这是第一个国家级专
业文艺团体来慰问演出， 感谢全国总工会对
富士康员工的关怀！ 富士康廊坊科技园工会
主席李松林感叹，“全总文工团真正做到了服
务职工在基层，让我们非常感动，不愧为工人
自己的文工团。 ”

《中国梦》旋律犹在，《激情涌动》正催生
现场每个职工的梦想。 20 时许，主持人已经
谢幕， 来自河北邢台的职工杨少鹏还沉浸在
晚会的氛围中。 这个在此工作 4 年的小伙子
问工会的工作人员：“明天晚上还演吗？ ”

全总文工团文化送温暖走进富士康

为梦想，我们欢聚在一起
本报讯 （实习生张子鑫 记者于宛尼）

“还原邮中珍品背后的故事”。 1 月 28 日，我
国首部珍邮纪录片《中国珍邮》在京举行开机
仪式。

明年是中国邮政开办 120 周年，为此，中
国邮政集团公司特别策划拍摄《中国珍邮》大
型纪录片。作为该片制作方，中国邮政集团公
司新闻中心邀请了多位集邮界专家组成创作
团队，全程参与，从剧本创作、素材收集到后
期拍摄、制作等多个环节保证该片的真实性、
权威性。

据了解， 此部纪录片遴选清代邮政的大
龙邮票、红印花邮票，民国时期的宫门倒印邮
票，解放区的稿字四方连邮票，以及中国邮政
第一套生肖邮票等多套邮中珍品， 真实地还
原了这些邮票的诞生过程以及隐藏在它们身
后鲜为人知的历史故事。

中国邮政集团公司副总经理李丕征、中
国广播电视协会广告信息委员会会长刘宝
顺、中央电视台科教频道副总监童宁、集邮界
多位专家和纪录片主创团队等近百人参加了
该开机仪式。现场，中国集邮总公司特发行一
枚纪念封,以纪念《中国珍邮》的开机。

据介绍，该纪录片将于 2016 年播出。

我国首部珍邮纪录片
《中国珍邮》在京开机

舞蹈《扇舞中华》 张景义摄

2015 年 1 月 22 日———25 日 《台北上午零时》

1982 年 《红鼻子》

2000 年前后 《千禧夜，我们说相声》

2006 年 《暗恋桃花源》

2011 年 《最后 14 堂星期二的课》

台湾话剧“淘金”在大陆
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