
������这个世界她来过，然后，年仅 33 岁的她留
下眼角膜、留下光明，没有挥别就离开了，就像
《心火》的歌词，她“是短暂的花朵”。 关于姚贝
娜，已经不需要画蛇添足再作说明，近些日子
的门户网站首页几乎都可以看到这个名字，
在媒体、 商业公司以及娱乐界和哀悼人群大
众的互动中，这朵凋谢的鲜花余香四溢……

活着的人追忆绚烂如花的逝者， 这是一
个善良社会的应有之义， 人们理当敬重即使
离开也要回报社会的魂灵。然而，在无序的嘈
杂声中却几乎听不见主角的声音， 这有些奇
怪，也许她没有说，但我还是想问，她愿意安

静地离开吗？ 就像高仓健，据报道说，基于对
逝者的尊重，高仓健去世 8 天后才发布消息，
而这之前葬礼已经由家属秘密举行完毕。 或
者像李小文院士， 这个世界级的顶尖好手生
前就拟下了一份“尊严死”的简明遗嘱。固然，
高寿者不足以比拟年轻的惋惜，可是“布鞋院
士”在鼎盛之年逝去必须说也非常令人扼腕。

当然，不是所有人都愿意安静地离去，就
如同不是所有人都愿意无私地捐赠自己的器
官。我无意于人与人之间的比较，想到这些是
因为奇怪在歌者离去的怀念中， 为什么会有
那么多嘈杂的声音， 比如守候在病房外等待
死亡的消息以及太平间的拍摄，“消费苦难”
情何以堪！人性，或者说职业良知不该只是语
义的道德，撇开事件的真假，“独家”真的那么

重要吗？反过来，那些责难的发声者是否也需
要想一想， 难道不是你们哺育记者如斯 “堕
落”么？ 关注院士的人不会焦急地等待“娱乐
界”那种无休无止的噱头。

每个人都有权利指责不良行径，谁可以是
道统的代言人呢？当每个声音都在讨伐他人的
时候，实际上根本就不可能有道德高地。 有人
貌似知道一些真相，推演了“关注”是怎么样一
步步演变成焦点的。我们应该相信商业公司的
道德，因为他们也是人组成的。 不过，作为尚未
跻身顶层队伍的歌手，客观说，善良、无私的行
为一定会在无意中更广泛地传播歌声， 问题
是，在无数的哀思后面，每个人都是单纯的吗？
“正义”的争吵真的是对逝者的关怀吗？

实事求是地说， 不是所有人都那么关心

娱乐界的风景，即使有人感叹：过分的关注甚
至到了忽视其他大多数新闻事件的程度。 回
到事件的过程，那些杜撰微消息的人、那些脑
子不正的“标题党”，那些醉心于策划的机构
和媒体，当你们为了制造新闻致使事件膨胀、
扭曲的时候，意欲何为呢？

逝者已去，质疑是不是炒作，拿责任和道
义说话，如此种种，这些都已经不重要了，真
诚的祈祷和祝福应该在内心的深处， 即便不
是默默地心语告白，至少不能是街肆的喧哗，
不知道关心事件或者关心事件中主角的人
们，想没想过，姚贝娜也许愿意安静地离开。
也许她挥过手，向她热爱的生活和人群道别，
可惜太自以为是的我们却没有注意到……

愿逝者安息。

姚贝娜 也许愿意安静地离开
欧 阳
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“无论用现代电影 3D 特效技术重现经
典，还是捐资修复老片，都是向经典电影《林
海雪原》致敬。”中国电影基金会“中国老电影
修复基金”日前在京举行的启动仪式上，影片
《智取威虎山 3D》出品人、博纳影业集团董事
长于冬说，听到有这样参与修复的机会，自己
第一个报名修复《林海雪原》，因为这是“一部
对年轻人依然有影响力的影片”。

而作为“中国电影经典中的经典”，《渔光
曲》的艺术价值就更不用说了。 “《渔光曲》是
第一部在国际电影节上获奖的中国故事片，
也是中国最早的有声影片之一，曾经创造了
连续放映 84 天的记录。 ”这部电影由电影频
道节目中心捐资修复，节目中心副主任陆红
实看重的，还有导演蔡楚生对中国电影民族
风格的形成起到的作用，“他的美学追求一
直贯穿了中国电影后来的艺术实践”。

除了《林海雪原》、《渔光曲》，第一批被修
复的经典电影还有《永不消逝的电波》、《骆驼
祥子》和《小兵张嘎》。此次修复不但以数字转
码的形式使得这些经典的胶片拷贝得以更长
时间的妥善保存， 还去除了胶片因为老化而
出现的变形、闪烁等问题，同时将影片的画面
清晰度、黑白对比度、立体感和声音效果都做
了大幅度提升。

庞大的文化抢救工程

2015 年是中国电影诞生 110 周年。 110
年来，中国电影创作了数以万计的作品，其中
大量名作在中国艺术史乃至世界电影史上都
占有重要地位， 成为国家民族和时代的象征
而永载史册。但由于自身的物理及化学属性，
胶片拷贝的保存具有一定的时间限制。 时间
越长，不断翻拍造成的清晰度递减就越严重，
特别是胶片电影逐渐消亡， 胶片电影的保存

和修复成为业界不得不面对的问题。
“不算纪录片，现存的胶片电影光故事片

就有两三万部等待修复， 这是一个庞大的文
化抢救工程。 ”中国电影基金会副理事长阎晓
明说，让胶片电影通过数字化修复得以永存，
这是人类文明传承的一个重要手段。 拯救老
电影，就像拯救文物一样紧迫。 中国政府在 8
年的时间里， 已拨款 3.7 亿元完成了近 7000
部电影的数字转码和 210 部电影的精致修复。
上海国际电影节从 2011 年开始引入民间企业
资本， 让电影文化遗产保护这项半公益事业
又多了一个建设平台。 但对于浩如烟海又亟
待尽快修复的电影胶片来说， 这些投入还只
是杯水车薪。 为此中国电影基金会发起成立
了“中国老电影修复基金”，将募集的资金专项
用于中国电影资料馆的老电影修复工作。

被誉为中国电影“国库”的中国电影资料
馆拥有两座大型影片资料库， 一个是位于北
京东郊的胶片拷贝库， 另一个是位于西安临
潼的电影原始素材底片库， 均由政府出资建
造。馆内保存有自 1922 年以来的 3 万多部国

产电影，拷贝素材超过 60 万本。
中国电影资料馆技术部工程师王峥表

示，胶片保存对室内温度、湿度要求特别高，
不同类型胶片储存的条件也各不相同。 但因
为太耗电，一般很难达到理想的保存环境，其
中不少珍贵影片都不可避免地出现了霉变、
污染、脱色、闪烁和丢帧等损伤。早在 2006 年
底，中国电影资料馆就牵头启动了“电影档案
影片数字化修护工程”项目，中国电影的系统
化、大规模修复事业就此起步。

“和时间赛跑”的压力
“修复一部胶片电影通常需要十几万美元

甚至数百万美元的费用。面对数量巨大的亟须
修复的老电影和所需资金， 美国、 俄罗斯、法
国、意大利、印度、韩国等电影大国往往采用政
府和民间力量共同投入的办法。 ”阎晓明说，20
世纪 90 年代初， 国际著名导演马丁斯科塞斯
主持的电影修复基金会，每年都会为一些老片
的归档和修复项目提供资金支持，力求在全世
界范围内保护修复各种经典电影。

修复经典老电影是在“一部一部，一个画
面一个画面地从无情的时间手中拯救属于全
人类的文化遗产”，如今，阎晓明越发感受到
“和时间赛跑”的压力。

从素材整理、 素材清洁、 素材数字化扫
描， 到数字中间片颜色校正、 数字中间片修
复、声音扫描及数字修复、影片声画合成、影
片输出， 老电影的修复十分复杂繁琐。 王峥
说， 一部 90 分钟的影片， 大约有 13 万帧画
面，要一帧一帧地精细修复，一部电影最短也
要用数月时间。另一方面，老电影修复对人才
的综合素质要求非常高， 不仅要知晓胶片的
物理化学性质， 掌握电脑修复软件以及电影
特效的使用等专业知识， 还需要对电影艺术
有很深的了解，好多年轻人坐不住。

近年来，中国电影资料馆的老电影修复，
更倾向于一些拥有重要文化价值、 历史意义
重大的影片。在阎晓明看来，老电影修复不仅
仅只是属于文化传承与保护的公益范畴，关
键是看你能不能发掘出其潜藏的附加值，其
实“老胶片”也可以有“新商机”。

老电影也有商业潜力
在 2013 年第 70 届威尼斯电影节上，香

港导演陈可辛携《甜蜜蜜》修复版亮相“经典
重映单元”，精心修复的画面让不少影迷重新
回到了 17 年前张曼玉和黎明演绎的故事中。
而王家卫修复《东邪西毒：终极版》完全出于
巧合， 从香港一家濒临破产的公司取出胶片
时， 发现已经被水淹过受潮了， 于是找人修
复，没想到经全新图像处理后，影片的画面呈
现出油画般的效果， 原版的单声道重新混音
为 5.1 环绕立体声，影片最终以逾 2600 万元
的票房引起业界轰动， 充分彰显了老电影的
商业潜力。

在戛纳电影节上，每年都会有一个“戛纳
经典”环节，专门放映当年全球的电影修复成
果；在意大利的博洛尼亚“重逢电影节”上，修
复版电影比比皆是；在美国“旧金山默片节”
上，修复电影更是绝对的亮点。

在阎晓明看来， 老电影的修复目前已成
一个世界性课题， 欧美很多国家都很重视老
电影的修复， 不过做法各不相同。 但共同的
是，修复胶片电影、保护文化产品，不但是世
界著名人士从事的重要公益事业， 更被视为
重视文化传承的人类文化精神的体现。

修复第一批经典电影，幸亏有中国电影基
金会理事们挺身而出率先响应。 接下来能走多
远，要看社会力量的反馈。阎晓明说，“中国老电
影修复基金”启动后，很多企业机构致电过问，
但要把资金落到实处，恐怕还需要一些时间。

“除了电影频道和网上还可以偶尔看到
一些， 那么多没经修复的经典老电影根本看
不到，就在资料馆的库里存着，一放全是大道
子和斑点，非常可惜。 ”现在阎晓明的愿望不
再是简单的修复然后继续束之高阁， 而是达
到完全可以拿到数字影院去播放的 4k 效果，
让年轻一代有机会在大银幕上欣赏这些整修
一新的经典老电影。
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———修复老胶片如同和时间赛跑

本报讯 （记者赵亮）1 月 21 日，在国务
院新闻办公室举行的新闻发布会上， 文化部
副部长杨志今表示，将按照“政府主导、企业
共建、社会参与”的原则，加强农民工文化建
设，把农民工纳入城市公共文化服务体系，更
好地保障农民工群体文化权益， 使文化成为
农民工融入城市的桥梁。

近日，中办、国办印发了《关于加快构建
现代公共文化服务体系的意见》，对现代公共
文化服务体系建设进行了全面的制度设计，

明确提出到 2020 年基本建成覆盖城乡、便捷
高效、保基本、促公平的现代公共文化服务体
系。 在当天的发布会上，文化部、国家发展改
革委、财政部、国家新闻出版广电总局等部委
负责人对《意见》进行了解读并介绍了构建现
代公共文化服务体系的情况。

记者发现， 相关部门在介绍构建现代公
共文化服务体系的情况时， 有诸多举措是惠
及农民工群体的，在解读落实《意见》中所提
出的公共文化服务的标准化和均等化时，文

化部副部长杨志今表示， 实现公共文化服务
均等化就是要推动有效的制度安排， 来补齐
短板，兜好底线。 特别是要将老年人、未成年
人、残疾人、农民工、农村留守妇女儿童、生活
困难群众作为公共文化服务的重点对象，重
点保障这些特殊群体的基本文化权益。 他强
调，把农民工纳入城市公共文化服务体系，使
文化成为农民工融入城市的桥梁。

多年来，新闻出版广电部门组织了广播
电视村村通、户户通、农村电影放映、农家书

屋等一些列重点惠民工程，为逐步实现城乡
新闻出版广播影视一体化、公共服务标准化
均等化打下了良好基础。 据了解，在提升电
影公共服务水平方面，广电部门充分整合资
源，利用乡镇综合文化站、村文化室等场所
建立固定放映点，开展农村电影县城一卡通
试点，将农民工看电影问题纳入农村电影公
共服务范围，并通过多种方式把电影送到工
地、矿区。

在影视作品服务农民工方面 ， 国家新

闻出版广电总局副局长田进表示， 要坚持
以人民为中心的创作导向， 努力创作更多
优秀的精神文化产品。他表示，广播电视节
目要深入创新创优， 必须遏制娱乐化的问
题。 电影电视剧等影视作品要着力提升质
量 ，多出精品 ；网络文学和网络视听节目 ，
要正导向、讲格调、提品质。 广播影视和出
版工作者， 要认识到自己担负的历史使命
和责任， 努力创作更多无愧于时代的优秀
精神文化产品。

纳入城市公共文化服务体系 使文化成为融入城市的桥梁

现代公共文化服务体系多举措惠及农民工群体

吴晓东

本报讯 （实习生尹琪 ）2 月 10 日至 11
日， 由国家大剧院与总政歌舞团联合推出的
原创舞剧《马可·波罗》将与观众见面。再次出
演的《马可·波罗》将会以愈发精润成熟的姿
态登台，更加深入地展示中国优秀传统文化。

据悉，原创舞剧《马可·波罗》首演于 2010
年，此轮上演的版本，被导演陈维亚称为《马
可·波罗》的“升级版”。 他介绍，《马可·波罗》
演出后，吸纳了很多反馈意见，在复排过程中
更加精准地提炼中国传统文化， 新加入如茶
叶、瓷器等中国符号元素。 同时将舞剧中个人
情怀与时代背景有机结合， 呈现的是一个阳
光的马可·波罗，一条和谐的丝绸之路。

“升级版”《马可·波罗》汇集了国内顶尖

的艺术家：总政歌舞团团长、著名作曲家张千
一担任作曲，国家一级编剧赵大鸣担任编剧，
国家大剧院舞美艺术总监高广健担任视觉总
监， 各舞台技术门类的领先人物也将倾力加
盟。 《马可·波罗》今年还将踏着当年马可·波
罗的足迹展开巡演之旅， 沿途弘扬传播优秀
的中国传统文化， 同时在更广阔的舞台上接
受检验。

“升级版”《马可·波罗》
展现中华文化精神

“现在电视剧中这样的现实题材不多，很
多是克隆，甚至是互相改编抄袭的。而缺少能
够真正直面现实，直面历史，体现历史的复杂
问题的作品。 这部剧能够体现历史的真实感
是非常可贵的。”近日，即将上映的电视剧《生
命中的好日子》在光明日报社举行了研讨会，
光明日报总编辑何东平在会上指出了目前电
视剧创作领域存在的一些问题。

《生命中的好日子》的剧本创作历经三年
半，是一部现实题材的大型史诗性作品，更是
一部向 50 后致敬的文艺作品。 知青返城、恢
复高考、特区开发、香港回归……作品艺术地
再现了这一群体在改革开放 30 多年的大潮
中进行探索的激情。值得肯定的是，全剧围绕
主人公的探索与追求、寻梦与圆梦，在探寻中
将多少恩怨情仇都化为了对生活的感恩和祝
福， 显示了传统文化的光芒， 有很高的思想

性、艺术性和观赏性。
“电视剧核心内容是故事，而文艺作品都

是讲故事。 将时代发展和人物命运相结合的
故事，是最感人的。《生命中的好日子》讲的就
是这样一个故事。”国家新闻出版广电总局电
视剧管理司司长李京盛这样评价道。

家庭剧、职场剧、偶像剧、宫廷剧……目
前各种类型化的电视剧充斥着荧屏， 看起来
似乎满足了观众的不同文化需求， 但能够紧
跟社会发展、表现人物命运、更融入了家国情
怀展现大格局的上乘之作并不多见。“我觉得
中国电视剧最擅长的就是把人物成长命运和
我们这个国家的发展结合起来的故事。 从中

国电视剧 30 年发展过程中，那些成功的作品
基本上是这样的模式。 ”李京盛如是说。

而对于类型化的电视剧， 李京盛认为，类
型化也是很好的表达叙事方式。 但他同时认
为，电视剧的创作中过度强调类型化，就会让我
们时代和空间的布局狭小。 不是类型化不对，
而是我们对现实主义传统的继承和发扬这两
者之间会有一些创作的误解。 最动人最精彩的
故事是人物命运。 这个命运一定是跟时代跟社
会不能脱节甚至密切结合，这样的故事才能有
感动人的力量。

此外， 一位与会的文艺评论家说：“我们
是读着 《钢铁是怎样炼成的》、《红岩》、《青春

之歌》 成长起来的， 这些书影响了我们的一
生。而现在却没有多少人像当年那样读书了，
如今更多的受众是在关注电视剧。 所谓长篇
电视剧是娱乐商品的说法我不赞成， 长篇电
视剧在当下起着当年长篇小说在重组民族精
神结构和建立修养当中的作用， 因此我们要
高度重视长篇电视剧， 要为这样优秀的长篇
电视剧鸣锣开道。 ”

许多与会专家认为，时代需要精品，时代
呼唤好剧。 电视剧《生命中的好日子》就是一
部体现时代精神、艺术精神，制作精良的好作
品。创作生产出更多这样的艺术精品，才能无
愧于这个时代赋予文艺工作者的使命。

时代发展和人物命运结合的故事最感人
———电视剧《生命中的好日子》向 50后致敬

本报记者 赵亮

博物馆免费将成趋势
满足公共需求受考验

据新华社 本月，国务院常务会议审
议通过了《博物馆条例（草案）》。 条例规
范了博物馆的设立、变更和终止程序，在
设立条件、税收优惠等方面，提出对国有
和非国有博物馆一视同仁， 要求加强藏
品尤其是文物藏品的保护和管理， 禁止
博物馆获得来源不明或不合法的藏品。

条例还强调，支持博物馆事业发展，
鼓励博物馆向社会免费开放， 强化服务
教育、科研、文化建设和大众生活的社会
功能，开发相关文化创意产品，丰富人民
群众精神文化生活。

背景
我国博物馆总数达 4165 家，在 10

年时间里增长一倍， 其中有 2115 个博
物馆免费开放， 免费开放范围进一步扩
大。2014 年，中央财政安排经费 6．6 亿
元，实施一批可移动文物修复项目和 53
个博物馆藏品预防性保护项目 ， 完成
8000 余件（套）珍贵文物和 2 万余枚简
牍修复。

点评
尽管我国博物馆总数不断增加，但

相对于发达国家而言， 总体发展程度仍
然较低。 很多发达国家平均几万人就拥
有一座博物馆，而我国却是平均 40 万人
拥有一座，且地域、内容分布不均。 正因
如此， 才会有一些博物馆出现免费后人
流较大的现象。

博物馆免费开放， 在满足公众需求
的同时，也应满足馆藏文物的保护需求。
而推广预约制、开设网上博物馆、对不便
长期展出的文物进行数字化模仿， 都是
相应解决之道。

部分文化场馆“有名无实”
群众需求应成为服务导向
据新华社 少年宫唱起 “空城计”、

儿童图书馆里摆着营销类书籍……一些
公共文化服务场馆“有名无实”，没有人
管、没有人看，是资源浪费，更是管理失
职。尤其在城郊等不太发达的地区，一些
文化场馆成了“摆设”。 公共文化服务场
馆建起来容易，但若不“适销对路”，也只
能沦为“沉没成本”。

另外， 一些基层文化场馆工作人员
也困于收入不足。 结果文化场馆离职率
高，应聘者寡，陷入人手不足。 “囊中羞
涩”的窘境，让不少文化场馆难以支撑起
丰富多彩的活动。

背景
文化部网站发布的信息显示， 截至

２０１３年底，全国县级以上文化馆、群众艺
术馆数量有 3000多个， 文化站超过 4万
个，村（社区）文化室 ２５万个。自“十二五”起
到 ２０１３年底， 各级财政累计投入近 ２００
亿元资金支持公共文化设施免费开放。

点评
公共文化服务场馆，在自身定位上，

应该更多地考虑群众需求而非经济利
益。群众对文化的需求往往是多样性的，
接地气的， 而一些场馆提供的文化服务
过于单一，或者不够贴近群众，场馆自身
陷入生存困境，门可罗雀在所难免，最终
陷入恶性循环。

改变这一困境，一方面需要有关方
面加大对基层文化场馆的投入力度，使
其设施能够满足群众的基本文化需求，
另一方面， 文化场馆也应当 “放下架
子”，深入调研，了解其所在区域的群众
文化需求， 因地制宜开展文化活动，服
务群众。

老电影《骆驼祥子》修复前后对比图 《林海雪原》的老电影截图和徐克执导的 3D 版《智取威虎山》海报

舞剧《马可·波罗》
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